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HOMMAGE AU CINEMA LETTRISTE

AUTHENTIQUE NOUVELLE VAGUE DU CINEMA

h

au Musée du Cinéma

1951 3=le cinéma frengais était A4 ls remorque du cinéma américain ou
admirait bftement une vague de néos italiens,copies de son
propre réalisme d'svant la derniére guerre.

-les critiques feussement avancés de 1'épogque(Bazin,Donicl-Val-
groze,Blllard liohmer,Kyrou,Benayoun,ete &isputaien% gravement
du “c{néma-ﬁrt-nu—induzt:ie"*iu "metteur-en-scéne-veritable-
auteur-du-film",ou encensaient le soug-Stroheim-eous-Lang appe-
1& Orson Welles,

-Stroheim, justement ,n'était plus qu'un acteur.Gance ne pouvalt
plus faire de films,et Bunuel, Masn Ray,Germaine Dulac,J/ean Yigo,
n'étaient encore que des noms péles de l'histoire du film.

-un film ne se faissit qu'avec des"vedettes",les syndicats du
cinéma se eantonneient A upe revendication sclércsante,les pro-
ducteurs,les distributeurs et le Centre du Cinéma étranglalent
toute vellefté de création nouvelle & 1'écren.

.
ta
A

a

Mais ap 1951 suasi @

-la premidre trouée éclete evec le TRAITE DE BAVE ET D!ETERNITE
d'Isidore Isou et LE FILM EST DEJA COMMENCE 7 de Haurice Lemel-
Lre.

Ces films,qui innovent totelemont dans l'art du cinéma,aussi
bien dans leur teneur gque leur maniére de réalisation economi-
que ,sautent comme une bombe dens le flot des: pomplers de 1'épo-
que(Becker,Clouzot,Carné, Autent-Lara,Clément ,Delannoy,Hitcheock,
EﬁrghﬁmiuuiTurneuil,Uhristian—&aqun,Eﬂﬁa&llini,dn Bica,Viscontl,
BLC)

les films lettristes sont vus dans los premiers cinémas 4'srt
et d'essal,dens les ciné-clubs,su Festivel de Canneos,i le Ciné-
mathéque de 1'Avenue de Messine,par tous ceux des jounes gui
rfvent d'un film neuf,mfme si certains d'entre oux ne finiront
que dans des sous-copics dos encions qu'ils wilipendeiont ou
dans dos trés trés pllca déleyasges des créetions lettristes.

Parsllélemént,ces futurs cinésstes prennent connaissance des
oouvroe At des conceptions lettristes dans 1'art de 1'écran per
de nombreuses publiceations,dont deux ouvrages ; Le Film cst
dé42 commeoneé ?.de Maurice Lemeitre,et Egthétiqué du Ulnema,

E'Isl-eic:rc Taou.

Pondant quo les lettristes vont plus loin dans leur explo-
ration en faisant des filme cisclants,hypergraphiques et supcr-
temporels, apparait la "Nouvelle Vasue"(d!Astruc,Vedim ,
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HOMMAGE AU CINEMA LETTRISTE

Mugha du
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Traite de Beve et d'Eternite

gu Palais de Chaillot
ingle des avenues fLlbert
de Mun et’.du Président
Wilsaon

commencé T(1951)

=hypergra p]“_iﬂ{lE_]ElE}

ur Faire un Film(1963),séance
supertemporelle

FPalsig de Chaillot
putres liesux

Seance de Cinéma Supertemporelle

avec la participation du groupe lettriste

Roberto ALTMANN ,Edouard BERREUR,Béatrice BONNEVEY,./ndre
u;uﬂu;E!Hichéle EﬁfLIL 1 B ]Lﬂﬂullﬁbﬁc GILL/RD,Isidore IS0U,
Michel JITFRENNOU, Jesn-Daniel JULLIEN [Hhrjue LEM.LITRE,
:iEleE ﬂ;mru ﬂlulrarut MILURI uTh”tGirF FER qu,CluudE

POIZ 11fwﬁnﬂﬂlu POYET ,Jean-Louis S/RTHOU,Frédéric STUDENY,
Dany TiY/RDA,Dominigque THEREL,Pierre WHLGH;MD‘“GJIE VRONSKI

gt des spectateurs

Le mouvement lettriste tient & ~emercier trés ﬂhﬂlﬁ Ireusement
Henrl Langlols ¢v5’tﬁur du"u 1'éco-esthétique
du cinéma,ai nsl gque Mary Merson,pour l'side fraternelle ﬂUrllE
lui ont apporté dﬁﬂﬂ 4 Drﬁanluat on de cette ‘m'L.I‘IrzrF.r.-n:':'_-tr'.rla.r
prouvent ainsi que la Elﬂuu¢tnfﬂuﬂ Frangaise=lusée du Cinéma
reELp ,aujourd'hui comme hier,d 1'avant-garde de 1l'art du film.




HISTOIRE DU CINEMA

IT . HYPERGRIPHIQUE,
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956 . Iaidore Isou publio Introduction A 1'Egthétime Inf
nitésioele,qui prétond gque les erts doivent depesser leurs ba-
Bes 0t Be prolongor per la créetion des perticules contraires
leurs porticules habituelles sboutissent A des éléments trar
finis qui existent sutant g .8 permottont 4'imosiner 4'asutres

L B=R
glementg inaxistants

partan % Tl g ocuvyre achevée est tou-
':iﬂ“ dc 0 a8 & Tairc { ; quu a propose le
mporel,.i S o méeanigu ou le support vide _sur
.,u:::cura doivent e R E, GT 1'cfu"ﬁ¢ H
4 deg aoatours BHE ] _ffﬂrcnt ou ccnui-
i rg antériours,
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isations de 0 do la libr: L! Litome —3ﬁ
'sutres tnL iriaux étodo mis 'a di:?ﬁ
inconnus qul gratt ;
film iCﬁiPﬂ-q&ns
nouve aux venus-
LIFE -'.'1;.,|",n1'\-|:l ,:_ J_.._
l"'rlr' 'rl-'rli:”-_'\-,\_—:.['.: [ :.-...\,‘_'.|':| u&,-.ur auY o
IZhut 1965 —oll o &té
emporel ﬁ'IQﬂh—j
h::lﬂtﬂin(ldhn} de
Toulous flﬁn?;,dn no "b!ﬁux cpdres
. “de "longs thrurbu supertemporele ont &té
offerts pnr le groupe lettriste & un puullc de plus en plus
friend de cette forme cinémotographique.Parmi ces oouvres,liuna

—

Four ¥oire un film,de Maurice LL:ﬁT*rL{_EZEJ
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Aprés [ilm=-épopée frangeis,américain,
russe wt dois,apres lc m réelistc ,naturaliste ,exprossion-
et surrealiste,seul le¢ film Ei“:l.t?ih?ﬂﬂfﬁruﬂﬁi—
in-*”*tLﬂ11:1 supertemporel dcs cutours de 1'école lottriste
epporte un nouvceu snut&”c,d un styie immodiotement reconnaissa-
hlu,quu lcs smeteurs honnétes du Y=éme art doivent é&tudier et
ﬂﬂ—iﬂﬂrﬁ sans cesser en méme temps de combattre les ors atz,les
Elﬂx"cﬂ"ct les vedettes sans lende ain, hientﬁt unan 1”DDCEt ri-
diculisée et qui ne terderont pas a rbgﬂ¢1uﬂ gur place réclle
dans las oubliettes de 1'histoire du einéma.

Dominique Simonin
9 octobre 1967

Meudites,les oeuvres lettristes le sont encore aujourd'hui : le
Centre Naticnal du Cinéma,de célébre mémoire,continue ses méfaits.
11l vient de refuser a Isidore Isou 1'aide pour faire un nouveau film,
et a4 Maurice LCFELLPE 1l 1 fait engoger des dépenses surplémecrt=izeog
pour une copie spécilale d4'Un soir esu cinéma yBugquel finalement il a
refuse le label,qui lui auraif permis de couvrir ces nouveaux frais,
et d'exploiter le film en circuit commercial .Msurice Lemaitre,pour
lutter contre la sclérose de l'exploitation actuelle,va lancer pro-
chainement @n mou 3Iuect Ae gafés-cinémes .ol les jeunes et les crbs-
teurs pourront montrer leurs oauvres.




MAURICE LEMAITRE
ET LE CINEMA

narge, non seulement du cinema appalo

« gcommercial = (1}, mals meme das Hims
dapuis plusieurs aNNEEE Une

dan Cinémas o At et d'Essal

réalisateurs pour qui Iideal

ine oeuvre dart novatrice,

5 ol de jo, dans ) enaration précodente, des
astes de cette trempe, de Germaine Dulae & Man Ray,
re ceuvres, aprés un oubll passager dd au brouillard
nodes et des bandes Inférieures & grand battage
iissant finalement et sont replacées d'una maniéne
| higtoira du sapticma art VOB a3 Mems VU,
omme Bufiuel, gul ont trouvd aprés des années d obscu-
rité ou de tdches alime gires, des productaurs Aassaz
BUZBCIEUX pouUr eur parmaitra de créar, an totale continuite
avec l'inspiration de leurs pramiers films, des ceuvres larges
la grande joie d'une oritigue et d'un public

& leur esthétigue la plus exigeanta
Lemaitre veut étre un de ces réalisateurs, qul
cinémathaqua = en 185), dans une
la du cinéma, @t avant méme

nouvelle vague = dont on sait malheu-

!l'l'
I faire connaitre un cinéaste d avant-
narde, de la reelle avant-garde, dont tant da realisateurs
encensés aujourd’hui n'ont pas encore réussi & atteindre
la richi dinvanbion NOuUs peEnsons aider de cefle f.‘ll:i:-!"
I'suteur de Le Film est déja commenca? A trouver |es
moyens de tournar un grand film public, ol il ferait s épa-
noulr les muoltiples decowsertes de sSos premicrnes CEUVIes

Maurice Lamaitre S8 woil congsacrer calte annde @ la
Cingdmathéque, wne soirdes o hommage, qul lui permet
die montrer 'ensemble de son euvre. Au-dela de cette
redécouverte, afin da faciliter au public of aux Sposia-
Istes eux-méames, qui |ignorent brop souvent, l'accés de
réalisaticong trea densos, volol E:|I:|':|C|I..:EE. pages sur ocet
auteur de films, dont Vepport & lart cinamatographiqua
commence & &tre rétabll plus correctement dans | histoire
du cinéma

1] Goulee lea grondes owinroa raopotent infinimont e dépnasant
ia I ammodinie souvent &pheamors,




publication lul per-
il -

apports créateurs de ases filmes

LES APPORTS CREATEURS

Maurice Lemaitre est un des créateurs de l'école let-
tnste du cinema, dont ast issua notammeant la nouvelle
yagua francais: ce nedst pas la premiere fois dans art

: ZUCCces publlc o .:_'-;.-i:-: ateurs de second

icore lgnords leg inver lEUFS i

mameant du cinéma
Franca. deg D THIEFS
v SCrans
i L iitre ouvralent la voie @ux
allaignt biantot contribuer & bouleverser
‘art gque l'industrie du film
Dans sa premiére euvre, Le Film est déjd commencd 7
Meurice Lemaltre, qui avait éié I'assistant d'lsou pour le
Traité de Bave et d'Eternité, approfon-

de cette cauvre et apporiait plusiewrs
ot Lommant s& prasenta catba

LE FILM EST DEJA COMMENCE ?
1951

1= L'IMAGE :

Ainsi que dans le film dlsou, 'image de Lemalire est en
dischronisma avec la son, ot alle-mame travailléa en sol,
; i-dire ciselée de dessins ou de grattages, qui multi-
plient la richesse plastique du support (ce dernier &tant
déja impressionné et non vierge comme celul du dessin
ariimid )

Dans le montage, en introduisant aussi des séquences
immobiles &t des Aashes & une Image ciselées. Lamaitra
porte |la particule premiére de la bande wisuslle & la
limitea — et méme au-dessous — du Il de la percep-
tion courante. En accélérant la succession des plans
_||_-_-:|:_':_|:'_', la YITBES R i::-.l:r’-e:!:'l.-'-_ d’un -:_'.'l::.-!{-_ el oOf |.._||_||r'|_: [El ]
iranizant ce =« mowemeant = par un statieme volontaire,
atteint la frontiers du cinéema-image, en attendant de la
dépaaser (2)

{2} Lomaltre pense dalllewrs, par expérience personnalls, gqus e
geull de viskon peut BMre abalssé




Mals dana la tHim da Lemailre |a ciselurs esl conside-
rablament accrue de dessing, de lettres et de chiffres,
do signes fguratife ou aebstraits, qui poussent la puls-
jance de I'image vars un maximum de concentration, avani
datteindre la tolale saturation, Celte multipl::alinn das
gignes. sunmpnmeés tente en md e temps d apporter une
dimension anecdotique a la ciselura.

tlisant de plus mille procédés neufs de ciselure, dont
e lavage de la pellicula & Peau ou & lacide, la tampan
naoe ou e poinconnage de la galating, sa coloration avec
des pigpmants cellulosiques, etc., le rédalisateur approfondit

it encore la valewr visuelfle de la nouvella imaga

2° LE SON

Comme dans le Traité de Bave et d'Etermité, le son
de = Le Film est déja commencé 7 = se réviéle indépen-
dant de I'image et congu d'une manlére autonome.

Certaing des thémes de |'eeuwvre prolongant ceux du
film o lsow, a8t notammeni
a] une réflaxion philosophigue sur la création et son appli-

cation & l'ert du cinéma, Introduites dans le film lul-

i |

b) le manifeste d'une théorie révolutionnaire Inédite
Soulévement de la Jeunesse.

Toutefois, Lemaitre apportait & ces thémes ou & leur
traitement des nueances  personnedlos, BAlnsl

A) La destruction finale des scenarii par I'accumula-
tion des possibllités de scoenano.

Bl L'introduction danz ce gon des mouvements de la
galle [provoqués ou non), des réflexions des spectateurs
(spontanédes ou non), et de toutes les critiques possibles
gur la film, non comme autrafois pour un enrichissamant
anecdotique, mais [justemant afin d'attaguer cette anec-
dote devenus banale, & lo manigre de Pirandello dans le
thaatra;

C) La description de la séance de cinéma, ainsl gue
la réflexion du héros, n'empruntent plug, comme cha:
lsou, le style inventéd dans la prose par Proust, mais
introduisent, pour la premiére fois dans le son d'un film,
le monologue intérieur, les phrases hachées, les calem-
bours, les destructions de wvocables, ete., du style pro-
salque joyelan;




gél, dans la bande sonore ISouisnna, or

i fond eftrigte, un dapassement de la das-

o prose & mots, celte désagrégation, chez

geviant  évidenle, au-deld méme du travall

par une suite de sons inarticulés, obienus par

gion do |la bande-son du Traité de Bave, procédd
de méca-esthétigue sonore

loutefois, dans Le Film est déji commenca?, des
creations neuves, spécifigues & Maurice Lemaitre, appa-
raigsant powr la premigre fols

37 LECGRAN 1

out o abord, destruction de ['écran sous sa forme
tradiionnelle. Puis, au-deld de cette brisure, I'écran, de
forme nouvelle ot mouvante, sur lequel est projeté le film,
g un réle artistique dans la projection (et non comme
sutrafois une fonction de perfectionnement mécanique)
13t 8 dune elevation da lecran du poste de

nisle au rang de vedette, c'est-b-dire l'introduction

la séance de cinéma d'un écran esthétique neuf

out 8 fait différent d'une amélioration du matérial

[dang le genre da 'écran filtrant ou des

it a donner la sensation de rellef), Cet

eécran personnalisé inddit jouera dorénavent un role pri-
mordial dans B nNouUvVeau Ccombping cinematographiog e

naugure par Léamailre

4> LA SALLE :

Dans Ia salle, elle-méme mise an cause dans sa strue-
ture courante par une projection préparatoire & la séance,
faite sur un écran portatif dans le hall du cinéma, Lemaitre
introduit des particules tridimensionnelles, thedtrales, Des
aeleurs oguent avoec |'écran, 'opérateur, las ouvreuses
8t ies specigfeurs eux-mames, dans une mise &n scane
qul- F partie integrante e la reprasentation cindmato-
graphigqua. En transformant la projection entiéré en une
= BRance de cingma =, congue entiérement par lui, et gui
dapasse le film sous sa forme habituslie, "auteur aboutit
d une sorte de combiné thédtral avec participation du film,
par |'introduction des éléments salle et écran dans |e
spectacle cinéma.

Par ailleurs, I'image étant projetée aussi sur cos
comediens, auxquels d'ellleurs se joignent les spectateurs
provogues, on assiste déja & la création d'un decran en
relief vivent, gui sera poursuivi et approfondl plus tard
dans le film sulvant de Lemaitre, Un solr au cinéma,




Loauvre et le livre portant e méme thre gul lui
fut consacrd & 'édpoque (3), ont eu une profonde influence,
explicite ou cachow, sur | avolution posterieure du cinéma.

On peut affirmer, par exemple, que nombre de procé-
das asthetigues et technigues de réalisateurs & succds

ctuetls &8 trouvent dans Le Film est déld commencé 7
nouvele crtique de cinema, plus préeclise et plus

1 doute hientdt, qul comparera atten-

et dates, et en tirera les lecons nécns-

sameant de fa cuflure El"-éI'I'.:Il.l:-EI'.:1_:'J"|III:IJ-:?.

Waucoup plus favorable aux oeuvres de

2l notamment o celles de NMauricoe

a8 conception economique du cingma, axpri-

4 catte dpoque par les cinédastes lettristes, et dont
on retrouve lNessentiel dans le son méme du Film est déja
commence ¥ margud les boulgversaments commearciaus
recants da |'industrie filmigue, par 'accent gu'elle mettait

ir la dépasseament nécessalre, chez une nouvelle génd
ration d'artistes, des structures de production, de réalisa-
tlion &t dexploitation anciennes du cinéma. Dana catte
vole-la encore, les cinéastes letirigstes ont évidemment
frayé un chemin & la Mouvelle Yague,

Log deux nouvellas ceuvres de Maurice Lemaitra ; Un
Seoir ap Cindma, suivie de Pour faire un film, continuent
tlarglssant et creusent ancore plus profondément la vole
ouvarte par lo cinama lattriste

spectacles cinemategraphiques inédits (ces
e cindéma -, comme las appellent Maurice

Leamaitra), sont conatituds r_!'.-.;_,.[_:-l_:-rl_:_.' multiglas

UN SOIR AU CINEMA
1962

1" Cp second = film = posséde une bande-image
ciselée & lextréme, toujours jusqu'a atteindre et méme
depasser e slade wviswe! ultime oe la destruction phato-
agraphigue

{5} Ls Film est dé&|d commencd 7, aasal, subd du téxle de la bande-
#0f, Bcoompapne dimages du flm, des indervertdons de b ospfle el
procide dunn prafocs o leidors loow. Ca Bivre, publid en 1952 Innowait

i doms 'éditicn da cindéma e owernit In vale & toutes les publicaticns
etiualion cu mdma genre, En effet, o'éadt la premibre fois quen nali
salsur publiad e fexle inlégral et llustrd de la bomde sonore d'on fikm,
Edfming ume oivie on B0l of non comma aubrole 8, sous forme de
« digest = anecdotigue &n Imiges commentéon (distributour ¢ Minord,
13, rue du Cardinal-Lemaing, Paria-Vi),




Au-delda d'une suite de flashes & une image ciselee,
comme dans Le Film est déja commencs Y, on déboucha
d'abord sur une séris de séquences totaloment blanches
ou  nokres rylhmr.-(-.-; (AprEs passage ransitoine  par aes
grig), puls sur une pellicule totalement vide, réduction défi-

nitive gy cinema- image,

hypergraphique [super-écriture) de Iimage, qui est deve-
nue letbre ou signe, condulsant ainsl & une cing-hyper-
graphle, déjs emorcée oussi bien dans le Traité que dans
Le Film est déja commencé 7 et développée dans 'Amos

Enfin ce stada est encore surmonié par lulillsation

2% La bande-son d'Un soir au cinéma est concantrisd
comme dans tout le ciselant :r.,:'-q1,-,‘,;_-.:_|r,a|r_-|||{|'_,:|_- it 5’“,|."‘:I'I-I'=-
bien sir elle est Indepandanie de | mage, mals
gurtout, par una astuce anecdotique, & falre par-
spactateur cde la projection 8 une rancooning

se qui s déroulerait pendant la séance elle-méme.

« romantigue = de cette banda Sonore joue

-erigine ambiguité entre 'anscdole et son style
ironisation volontalre de ['= histoire = méame

par son interprétation sur un ton d une fausseté
pupliciterment déclarée, ainsi gque par un carton viscel
guant guil ne u'n-’_]-l_ gL d'ung = version commear-

indig
-iale «, classe ‘anecdote banele dens le ciselant filmiqua
sonore, de la méme manbéreé qué les diglogues = na fg =
des pléces du Douanier Rousseau appartiennent au clse-

lant thedatral

Cette bande-son devient wvite joycienne, puis deésa-
grégée phonétiqguement, avec ['aboutigsement lattrigue
normal, déja présent au départ par un mixage du =« Com-
mentairea = avec des choeurs et un salo lattristes

3* Pour la premiére fols, I'écran sur legual est projeté
imangs est totalement humain, &t constitud par Maurice
Lamaitre lul-méme, avqual se joignant quelgues amils, qui
évoluent avec lui devant le projecteur, tout au long du
film (4). |l s'agit ¢l d'un élément nouveau déa la meca-
esthétique de I'écran, certes déja dépassé par le cinéma
infinitésimal et supertemporel, mais qu'il fallait explorer en
g0l, avec des muvies axpliciles

4" La participation du spectateur & |z séance est prévue
par une invitation & = faire l'écran = avec |es amis da
bMaurice Lemaitre, mals aussi par lintroduction  d'un

|:|1| ] "|_| minal & i@ FTEErE MOonCID, OOnnNdd < S0 l:urr':mnlﬂer:-_r-
deennt gquelgues smis, puin o Talllsncs Frongaise, & Paria




microphone dens la galle, transportd par autedr du film
U une parsonne designea par ol et par la truchameant
guquel les participants donnent leurs IMprxgsions sur la
film ou cornversent pendant le spectacle avec les gens do la
idla, L Bon o8 8 Qiflgqgue vivant at constammient ranoii-
SEld B0 rajoute au son du film par des haut-parleurs supplé-

nlEirgs

POUR FAIRE UN FILM
1963

il Mamnmidnant wn Cingima-lmage 8t un clnama-
i banalisés pour [ul, Leamaitre prolonge plua
position, falte par lsou en 1852 [(notamment

de ciné-club, la discussion sur le film, en une ceuvre en
gol, vole qui sera encore élargie an 1960 dans 'invention,
par Lauteuwr du Traite, du cadre supertemporel, mécanique
de l'art infinitésimal, ou art de la participation perpétuslie
du public & |'eeuvre

Lemaitre o adresse, en effet, le 8 octobre 1983, aux
spectateurs, cineasies, critigues, otc., des imvitations -a

yanir realiser un film dont il n'a donné gua le titre

i_:r-|| dans Un Soir au Cinema. film gui a &té mis en

chantier au debut de 1962, Il est lancé sur |'image des
axhortations aux spectataurs afin gu'ils prennent une part
esthetique a la séance-euvre de cinéma, en s8 levant,
en parlant & leurs voising, ebc. Leur participation sonore,
par @ microphone promend dang |la salle, 85t encore un
putre g¢lement du publie intreduit dans Un Seir au Cinéma.

Mais dang Pour Falre un Film, invitation, constam-
mant rencuwveies depuis 1983, convie le public, devenu
artiste, & spporter tous les éléments de la séance cinéma-
tographique eux-mémes, le lieu, les appareils, les anec-
dotag, les participants, ete, 'ensemble enfin de la com-
munication filmigue, avec = branches mécaniguas, da
matidre, e rythme, d anecdote et méme de rendement

Louteur se = bhoma = A donner le signal de constituer
une ceuvre, qui dépassa le temps (supertemporelle), puls-
gu'elle l'intégre continuallement

Dans celie branche artistigue neuve alle-mémea
Lamaitra desire apporter parsonnellement de l'inddit, puis-
guil proposs a la seance de cinema supertemporalle las
VDIES SUIVANIES

a) un contenu consacré & |la création intégrale et au
groupe lettriste qui la défend;




b lMexploration et I'éclaircissemant (par la réalisation)
d'un certaln nombra de rythmes possibles du sup, réalisés
par I {rime supertemporalle, par e<emple), &t
par les spectaloeurs B UE =TS qui il etait demanda

i - sg préoccuper du rythme de
et gul désormals devront diniger la res-

wur collaboratior

i e bR Qesioes

formulations mala danl
aitre peut-8tre, pour un temps
du  Speciaieur

a5 films-seances de cinéma de Maurice
wresenteront blentdt & |'évidence comme das

G O invanRbon

anGite peut appar
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Manriee Lemuabire dirige susei s revee Pores-0hieatre depuis 1957,
1l & Tomde ea 1959, @i Conssevatoire Natlenal &"Arr Desnoegie,
ma club s thédtre, Le Thédire [Ven/, L RiT] p el donng POEE Esut
da redécomyrir o ‘'mme maniere s jiesbe lés eeeabeifs pase ls i
aas dabs |« -||:.'Ii.r|-' et il'abider & T I L e dr IHEEIr

5 e ¢, illomi les plus grandds Sslons framgalis,
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Masrlee Lemaitre. aver trobs [Ehns eealisfs, esi fgalement 1'un
I'écola lettriste du cimeme, domi bes inventinns se
les ernvres de la Nomvelle Vagide.

de wingt livees, &l aniicles  de
fovars, &l ddite lai-meme treis  poblicaiions @ tn
kiilletisn d"information personmel, La Letfrre ; wid revas giel pife-
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Kfenr de plus
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Maurice Lemailie ofgamies fegulicfemieml, v safi grodifee, iles
manilcstalions of des soleées, amesd bien Jrli-l.iql.ll- LA D--]uliql.ll'i
Il &"est d'sillewrs présenté amx élections |Egislatives de mars
1967, dlans la ieimee citranscriplion ot l# sifmiatre de la Jemmesae,
afin de difendre les lilies -|'-|III:||||I:||_II4."|- aoeuvelles do mouvenseni.

FILMS A.B.C. |15, rue Broca, Paris. - Tel. GOB. 84.44




du GRAND CAFE de Lumiere
au CAFE-CINEMA de |emditre

Maonifeate d'une nouvelle giuu_n*i d'outeurs de filns

L'industrie et 1'exploitation cin *"*D.[::ﬁ phiques sont souvent en
retard d'une géndration par rapport & lo créntion dons l'art du cindéna.

Bi*h en 1895, ce ﬁ""*i* ét¢ gque ressuré por un fixe de 30 frones
por Jour que le propridétai -m -‘-.: Salon Indien consentit & 1'“:_1* son
sous-scl pour la preniére ection publique de Lunitre.Bt les fo=

ains, avee Charles Pat hu,ihfuzi d'aobord les seuls & pontrer des filns,
oeuvres d'un art soi-disant vulgaire,indigne des théfitres ou trione
phaient Brieux et Porto-Hiche.

En 1951 gussi,le Centre Notional du Cinénn,de funeste némoire,
ainsi que les r'dd“-LA_:,las loborotoines, les distributeurs et les
exrploitants ﬂ:u galles ne firont rien,ou caubhhird,dﬂur aidor les
Jeunes ecindastes (e i avaient appris le cindnn dons les ecind-
elubs conne y Cinédnnthiéque et non & 1'IDHEC), dont ceux de lo "Houm
velle Vague®, i froyer un chenin vers le publiec-Bonbre de ces sclé-
rosdés ont payé et poyvent tounjours la douloureuse focture de lsur a-
vouglenent 4

Aujourd'hui encore,le Centre ! nal du Cinéna et les "profes-
slonnels" c‘n:---u:g::r-r* ".n-.:..,..“_. .w.'_;r’_:::a;.;'.'u wnis des Jeunsg suteurs de
f£iln.les adoinistrations figdes, aux reglencnta insones,les di recteurs
de salle statiques et dépassdés(né n "art et d'essaiquil n'es pls

4

we le non),le TJﬁwru das prix _ oux conceptions rassurantes(&u
Festival de lTours oux revi~am do o in foussenent” ‘ennenies)visent
surtout A& barrer la route aux o =-1-uuu: novateurs dz la pelliculs.

Ce devroit &tre oux _anciens"je :Chabrol, Vodin, Truffoat  Asac
truc,Resnais, F-*r""r:. trnlés nointensont dans les jurys des festivals,
encensés por leurs nnis critiques, 'i ”TﬂtI“”“ﬁ; ogux frontons des
‘-‘-hm"la-nly-m&s;n nider les outeurs originpux.Mnis & voir les reprd-
sentants de lo Nouvelle Vogue gros ot H”tlmLflJu’Uﬂ sg donands ai
Qn :]-Eﬂ.l't. attendre encore f.:_' leur DOt un sursaut de J{.U-IIE .1'35 gonvels
l‘inﬁu&*rlb at lftnk ritation el T;Hﬂiﬂ’*”dhlquLD,",THE gu'on oit dd-
14 nttendu d'eux en apportent guelque chose d'originol
dans ”::.I"“ du Piln.

L'$volution de l'esthétique de l'deran,ne s'est pourtont pas
arrétée avec leurs rennkes conrercimix de Long ou de Henoir.ll ne
suf'fit pas de renplacer Donielle Dorrieux por Anna Eorina pour bou-
leverser 1'art du cindna.Une nasse de jeunes cindastes,en B,on 16 et
néne en 35 mn ,les prie de cesser lsurs ascrogueries et de leisser
posser la créotion réelle du 7éne art,qui n'a rien & faire de leurs

nbines,de leurs resucdes et de leurs plagints.

Nous lnncons le MANIFESTE DES CAFES-CINEMAS. sut hentiguo avante
gorde de la canarnl
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MAURICE LEMAITRE

| E LETTRISME
DANS LE ROMAN
ET LES ARTS F’L/—\ST!QUES

devant le' pop-art
el |la bande dessinée

e —

gttristes, ovons &t£€ les preniers, des 1747
boande dessinédg corme le ;T-bSLﬁtlU nt F"“
unlﬁtljﬁr plus laorge gue 1!'écriture ordi-
défendre contre les eritiques artisti-
ittéraires tris nrridérds do 1'époque, qui 1a
un donnine tout, Juste bon pour les
niantile

Nous avons done snlué avece pleisir 1'arrivée do
“ufv'ur c:. rades, eonne Ll ude Enl11L ni on Gérald

saiot-T i -r‘ les &tudoes 1'“Eti:r conoréato
o ﬂ‘ri‘;t ) -H*L“lcn-l-n,_r EDEtrfhhﬂn, & 1'¢ nr-
gir,de notre intdérét solitaire d'nutrefois®

ol,pour ece gqui
80ns nointenant nm

40 .’1.1"-1-..L-..Z!L.Z"'f‘-'.r
une totalité,pla:
et n'avoit junﬁ1“

de la bande dessinde,nous paos- |

Jphlet,o'est que certains ont vou-
de la simple "histoire en ino~

1qub notarment, qu'elle n'était
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La violence de motre rectification doit Ztre la
néne que nous sormes les conpognons sinceéres,
intransig ;intJ,d- Lous ceux,paintres, ronanciers

Lﬁlﬂlltt 28 des bendes dessinéds,qui se préocoupent
ronrle nous, au] rurd'hu*IuL déposser 1o grophisne cou-
ront por une derituras _rm,hx_‘Lr







CENTRE DE CH

p de Mulhouse, Paris (2°). T

editions leftristes

aux libraires : MINARD, T3, rue du Cardinal
¥ 5 - % E i .
moine, Paris (5°). Tél. 033-46-09.

Aujourd'hui en France (et probablement dans la plupart

es pays) lea éditeurs privés publient leurs ouvragées

chacg spirituel le plus total; laissant & ls mode, ' aux
@ un "programme" sans référence centrale le soin de

uer leurs prochaines parutions.

I offigiels chargés de contre-
balancer ocet iémianio y 1'édition priveée (en France, la Caisse
Hationale dos Lettres et les Editions du Centre de la Recherche
Scientifique) sont dirigds par des fonctionnaires arriérés qui
ignorent le plus souvent au nom de quoi 11 faut é&diter un livre.

o

£t surtout, ces deux inds groupes d'edition ne savent
pas coordonner leurs programmnes, pusciter des &tudes nouvelles.

Cette carence entraine & ois u pléthore de wvolumes
inutiles et l'absence désastreuse de publications nécessaires.

Nous sommes certes conscients que l'ignorance gquasi géridrale
de notre valeur centrale de¢ crédation ne peut permettre & nos
contemporains de planifier profondément la production livresque, et
gue c'est & nous, patiemment, de lutter pour les valeurs essentielles

de la culture,; qui finissent toujours pas a'impeoser.

Toutefois, engagés que nous sommes dans tant de combata
gpirituels et concreta, nous n'avons pas toujours le temps de
resoudre les divers problemes pratigues d'une edition classlque.
De plus, la forme méme (la typographie banale, le livre tel gu'il
ast congu actuellement) de la plupart des velumes de notre tempa
ne nous satisfait pas; et nous l'avons montré A plusieurs
reprises dans certains de nos ouvrages, en proposant une nouvelle
goriture, une mise en pages inédites, etc...
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