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utställningen. 
Detaljprogrammet är inte fastställt och meningen är att 
det till en del skall improviseras, varför alla uppslag och 
ideer under utställningens gång är mycket viktiga. 
Med förslag och för information : kontakta Moderna Mu­
seet, Pär Stolpe, tel. 204043. 
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The exhibition wa c nceived by ROIulId IIlInt, I eparl ­
ment of ine Art , Univer~i ty f ewca\tl e, England . 

The following persons and in ~ litulion~ huve loaned wurJ.. ~ 

of art and elhnology: 
DI'. . H . . Bushnell , ni e~ily Mu~cum uf rchaco­
logy and Ethnol gy, ambridge 
Mr. harle Rallon, Pari 
Muscum of Modern Arl , cw Y rk 
Roger Fulcher and hd Mc onway recunslrllcted Tat­
lin' orn ilhoplcr. 
Denvent Wi e rec nslructed M alevi h's 'planit'. 
David Wise re on tructed M le ich" c ffin. 
tuart Wi e made the ph lom ntagcs based n surrcali~1 

propo ition for the Iran f rmalion of Paris. 
~ kil NandorC recon tructed atlin' chair. 
Ulf Linde re on tructcd "Aphr di iae ja kel" by Dali . 

rik rneliu de elopped and cnlargcd the pholograph . 
I tvan F6th wrote the introdu l ions and mOll . of the 
panels in te thand ; Jane Berg pru.ted the phoIos and 
M ärta ahlberg a i ted in the \ ork \ ith the ca lal gue. 

Pre relation: onja M an in n. 

The exhibition will be n h \ fr m vem ber 15 to 
De ember 2 1, 1969, e ery day 12- 22. 

chool and gr up i iLS hould be announccd, if p s ible 
one day in advance, on tel. 24 42 00/ 61. 

Activitie : 
With the exhibilion a ba kground a r m \ iII be c n-
Irucled in the M oderna Museel , t be used a a meeling 

place and a eene for variou activi lie during the e -
hibilion. Seminar will be held on I pi relaled to the 
five eetion of the exhibition and introduced by per­
on intere ted in the e different fields. AClllal topic \ iII 

be trea ted, sueh a 'allaktivi tet' ar t ou t ide the frame 
to-day, the ocial ro ition of art. 
]n between these seminars LO be hel d in Ihe exhibilion, 
we are going to arrange a serie of repre entation and 
debates connectcd with theatre, film, mu ic etc. The e 
can be seen as a prolongation of the e hibiti n. 
The programme is not planned in detail and it i our 
intention that it hould in part be improvi ed. We hall 
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Stolpe, tel. 204043. 
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Företal 
Mycket I 1900-talets kulturhistoria kommer att omvärde­
ras. Medan vi ihärdigt tittar åt det håll vi är vana att 
titta åt, sker de händelser som visar sig vara de avgö­
rande på ett annat håll eller på ett annat plan . 

Konsthistorien har trad itionellt betraktat skulpturen 
och måleriet som bildkonstens viktigaste uttrycksmedel. 
(Konsthandelns representanter har ivrigt stött detta syn­
sätt.) Sedan någon tid står det klart, att vi upplever en 
signifikativ " avmaterialisering" av konsten. Ett konstverk 
kan födas och försvinna Inom några veckor eller för­
störa sig självt på någon timma. De tid igare noggrant 
åtskilda tekniska arterna blandas, konstformerna lånar 
ogenerat av varandra, kategorierna suddas ut. Konst­
verkets skapare kan vara en Individ men lika väl en 
grupp. 

Viktigare än detta är att själva konstbegreppet håller 
på att omvandlas. Hur det omvandlas är mycket svårt alt 
beskriva, men denna utställning är ett viktigt element att 
studera för den som vill försöka förstå vad som sker. 

Man har sag t att konsten kommer att försvinna. Andra 
har sagt, att, om man så vill, allt människorna gör är 
konst. Om man tar fasta på den nyss nämnda " avmate­
rialiseringen", koncentrationen på iden som det viktiga 
i konstverket, kan man tänka sig ett tred je alternativ, 
nämligen att säga att konsten flyttar till mänskans inre, 
att den blir ett sätt att förhålla sig. De krav på upprik­
tighet. ansvarstagande, uppfinningsrikedom o. s. v. som 
gäller inom konsten skulle då komma att gälla hela 
samhället. Det förutsätter g ivetvis att samhället helt för­
ändras. 

Detta är andra delen i Moderna Museets serie : " Från 
kubismen till samhället som konst. " Första delen var 
den presentation av Vladimir Tatlins verk som vi visade 
under sommaren 1968. 

Ronald Hunt har sammanställ t denna utställning. Vi 
är honom mycket tacksamma för att han låtit oss bli de 
första som får visa detta material och på Moderna Mu­
seets vägnar tackar jag honom hjärtiigt därför. 

Vår tacksamhet går också till följande personer som 
hjälpt till med förberedelserna till denna utställning : 
Troels Andersen som bidragit med mycket av det ryska 
materialet och översättningar från ryskan; Hal Sutcliffe 
och Chris McConway som översatt till engelska ; Gre­
gory Bateson som låtit oss använda material ur hans 
bok " Naven" och Herbert Marcuse som tillåtit oss citera 
ur " An essay on liberation"; Mme Nina Gourfinkel som 
lånat ut material om " Blå Blusen". Derwent Wise har 
rekonstruerat Malevich " planit" och David Wise har 
byggt modellen till Malevichs sarkofag efter en teckning 
av Malevich; Stuart Wise har gjort fotomontagen på 
grundval av de surrealist iska förslagen till försköning av 
Paris och Roger Fulcher har gjort den storartade re­
konstruktionen av Tati ins ornithopter. Chris McConway 
har hjälpt honom i detta arbete. Följande personer och 
institutioner har haft vänligheten att låna oss betydande 
konstnärliga och etnografiska verk som gör utställning­
en mer levande : The Department of Painting and Sculp­
ture, The Museum of Modern Art, New York (Gardenians 
vålnad av Marcel Jean), The Department of Architecture 
and Design, The Museum of Modern Art, New York (fat 
av Malevich) , Dr. Bushnell , Museum of Archaeology and 
Ethnology, Cambridge (Sepik River-mask från Nya 
Guinea) , M. Charles Ratton, Paris (Vatikanens källare av 
Mesens). Luis Buiiuel har gett oss tillstånd att visa det 
surrealistiska mästerverket filmen " L'Age d 'or". 

K. G. P. Hulten 
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Preface 
The cu iturai history of this century will be reassessed 
to a large exten!. While we persistenlly look in our usual 
way the decisive events happen the other way or on 
another level. 

Art history has traditionally regarded sculpture and 
painting as the main means of expression of visual art. 
(The representatives of the art market have eagerly 
upported this point of view.) But for som e time it has 

become elear that a significant " dematerialization" of art 
is taking place. A work of art can be bom and disappear 
within a few weeks or destroy itself in a few hours. The 
different technical species that earlier were carefully kept 
apart are being mixed, the art forms borrow from each 
other wi thout hesitation, the categories blul'. The creator 
of the work of art can be an individual but il mayaiso 
be a group. 

More important than this is that the very conception 
of art is changing. Just how it is changing is hard to 
describe, but this exhibit ion is an important object of 
stud y for tho e who want to understand what is happe­
ning. 

It is aid that art wi ll disappear. Others say that, if you 
wish, everything man - made is art. Keeping in mind the 
idea just mentioned - "dematerialization" - that is the 
concentrati n on the idea as the most important part of 
the work of art, one can think of a third alternative: art 
i moving to peoples' interior, it becomes a kind of be­
haviour. The kind of incerity, responsibility, invention 
etc. that rule in the best of art should then come to 
rule in ociety in general. This evidently requires that 
society must change completely. 

This is the second part of Moderna Museet's series: 
" From cubism to society as art". The first part was the 
presentation of Vladimir Tatlin's work which was shown 
in the ummer of 1968. 

Ronald Hunt ha put this exhibition together. We are 
very grateful to him for letting us be the first to show 
this m aterial and on behalf of Moderna Museet I want 
to thank him mo theartily. 

We are also deeply indebted to the following people for 
help in preparing this exhibition: Troels Andersen for 
much as i tance with Russian material and translations; 
H al Sutcliffe and Chris McConway for translations; Gre­
gory Bate on for permission to use material from his book 
"Naven"; Herbert Marcuse for letting us use quotations 
from " An essay on liberation"; and Mme Nina Gour­
finkel for the loan of materi al on "Blue Blouse". In 
reconstructing various works - Derwent Wise for 
reconstruction of Malevich's 'planit' and David Wise for 
the model based on a drawing by Malevich; Stuart Wise 
for the photomontages based on surrealist propositions for 
the transformation of Paris, and Roger Fu1cher for his 
great work in reconstructing TatLin's ornithopter, in this 
he was helped by Chris McConway. The following per­
sons and institutions have kindJy loaned us important 
works of art and ethnography to vivify the exhibition: The 
Department of Painting and Sculpture, The Museum of 
Modern Art, New York, (The Spectre of the Gardenia, 
by M arcel Jean), The Department of Architecture and 
Design, The Museum of Modern Art, New York (Male­
vich's Saucer), Dr. BushneU of the Museum of Archaeo­
logy and Ethnology, Cambridge (Sepik River Mask from 
New Guinea), Mr. Charles Ratton, Paris (The Cellar of 
the Vatican, by Mesens). Luis Buiiuel gave us the per­
mission to show the surrealist masterpiece "L'Age d'or". 

K. G. P. HultelI 



Föremål: 
Malingai-mask från latmul-folket, Nya Guinea. 
(Museum of Archaeology and Ethnology, 
Cambridge) 

Malevich: Svart kvadrat. Rekonstruktion . 

Malevich: Fat. 
(Museum of Modern Art. New York) 

Malevich: Planit. Rekonstruktion . 
(Derwent Wise) 

Malevich: Sarkofag . Rekonstruktion. 
(David Wise) 

Tatlin: Relief. Rekonstruktion. 
(Roger Fulcher) 

Tatlin: Stol. Rekonstruktion . 
(Eskil Nandorf) 

Tatlin: Slagvingflygare. Rekonstruktion. 
(Roger Fulcher) 

Tatlin: Modell till Monument för III. Internatio­
nalen. Rekonstruktion. 
(Ulf Linde, Per Olof Ultvedt) 

Salvador Dali: Afrodisiasisk smoking. 
Rekonstruktion. 
(Ulf Linde) 

Marcel Jean: Gardenians vålnad. 
(Museum of Modern Art. New York) 

E. L. T. Mesens: Vatikanens källare. 
(Coli. M. Charles Ratton, Paris) 

Meret Oppenheim: Min guvernant. 
(Moderna Museet. Stockholm) 

Wolfgang Paaien: Artikulerat moln. 
(Moderna Museet. Stockholm) 
Filmer: 
Luis Buiiuel: L'Age d 'or. 

Dziga Vertov: Mannen med filmkameran . 

Scener ur "Fyra fräcka fripassagerare " . 

Jag vill passa på tillfäl·let och tacka Katja Walden för 
en tålmodig och omsorgsfull kontroll av materialet och 
Pontus Hulten för att han genomfört vad som ofta före­
föll vara ett mycket oklart projekt. Någon frågade en 
gång Tolstoj vad " Krig och fred" handlade om. Han 
svarade: " Om jag hade kunnat tala om det för er hade 
jag inte behövt skriva boken". Det är inte lätt att för­
klara den här utställningen, men jag hoppas den inne­
håller tillräckligt mycket intressant material för att stå på 
egna fötter. Trots sitt omfång ger katalogen bara en 
ofullständig förklaring men jag hoppas att den skall ge 
en antydan om att ämnet behöver fullföljas och utfors­
kas i detalj för att en mängd viktiga problem, som inte 
alls kan avskrivas som historiska, skall kunna lösas. 

Ronald Hunt 
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Objccls: 
Malangai-ma k (rom latmul pe 
(Museum f Archaeology and 
bridge) 

Malevich : Black quare. R e n tru ti on. 

Malevich: aucer. 
(Mu eum of M dern Art, w York) 

Malevich : Pl anit. Re n tru lion. 
(Derwent Wi e) 

Malevich : offin. R c n tru Ii n. 
(David Wi e) 

Tatlin: Relief. R con truction. 
(R ger Fuleher) 

Tatlin: hair. R c n tructi n. 
(E kil Nand rr) 

Ta tlin : OrnithopLer. Rec n tructi n. 
(Roger Fulch r) 

uinea 
am-

Tatlin : M del for M numen t 
nationa l. R econ truction. 

th IIfrd Inter-

(Ulf Linde, Per Olof Ult edt) 

Salvador Dali : phrodi iac jack t. R 
(Ul f Linde) 

Marcel Jean: pectre of the Gardenia . 
(Mu eum of Modern rt ew York) 

n tructi n. 

E.L.T. Me en : The cell ar f the a tican. 
( 011. M. harle Ra tton, Pari ) 

Meret Oppenheim: My go erne . 
(Moderna Mu eet Stockholm) 

Wolfgang Paaien: rticulated cloud. 
(Moderna Mu eet, Stockholm) 

Movie: 
Lui Bunuel: L ' ge d or. 

Dziga Vertov: Man with a movie camera. 

Scenes from "Monkey Bu ine 

I would like lo lake thi opporlunily lo thank Kalja W al­
den for her palient and careful checking of material; al o 
Pontus Hullen for carrying through whal has often seemed 
a very obscure project. Someone once asked Tolstoy what 
" War and Peace" was about ; he replied "If I could tell 
you I would not have needed lo write the book" . This 
exhibilion is not easily explained, but I hope there i 
enough intere ting material for it to stand in it's own 
righ.t. Despite ils size, lhe catalogue can only be apartiaI 
explanalion, but I hope it will suggest lo some people 
that the subject needs following up and exploring in 
detail in order to resolve a number of problems whose 
importance seems to me far from being historical. 

Ronald Hunt 

Introduktion 
Namnet på den här utställn ingen har hämtats från Lau­
tråamont, respektive Marx. Det anger dess huvudtema 
och sammanbinder den rad ikala konsten och en revo­
lutionär politik. Genom denna hopkoppl ing tycks det tra­
di tionella konstbegreppet stundom försvinna medan den 
politiska dimensionen får ökad betydelse. Utställ ningen 
Illustrerar temat i bild , katalogen kompletterar. Budska­
pet framgår Ibland klart , Ibland ligger det under ytan. 

En av de Inskriptioner som stod att läsa på husväggar­
na I Paris under majrevolten 1968 löd : " 1936 - dern iere 
couche de peinture" ("1936 - måleriets sista pensel­
drag" - men också " nedkomst", " viloplats" ). När revo­
lutionärerna med alla medel bemäktigade sig kommuni­
kationsmedia - med stor framgång för övrigt, ty miljo­
ner människor läste väggarnas slagord - klargjorde de 
Just genom valet av slogans och deras innehåll att det 
rörde sig om en ny typ av revolutionär situation. Len ins 
definition - " Revolut ionen är de förtrycktas fest" - var 
nära att förverkligas. Poesin hade förts ut på gatorna igen. 
Kommunen av år 1871 hade återuppstått, inte i samma 
form men i samma anda och med något av samma ur­
sprungliga uttryckskraft. I Ryssland , då revolutionen var 
ung, hade poesin manifesterat sig där - på gatorna. När 
maj revolten undertryckts kunde man läsa hur journalis­
ter i den borgerliga pressen beklagade alt " en poetisk 
livskvalitet hade gått förlorad ". Då kunde man verkligen 
känna sig övertygad om att poesin hade övergått från 
form till innehåll. 

Den här utställn ingen tar upp vissa tema som hör 
ihop med detta slagord : " 1936 ... " I många " primitiva" 
samhällen har måleriet, poesin etc. inte denna begränsa­
de livstid. De har helt enkelt aldrig existerat som form . 
Naven-folkets fantastiska poesi t. ex. är en del av deras 
naturliga miljö, vars och ens omedelbara omgivning. Vid 
samma tid som man kunde bevittna Naven-ceremonierna 
kunde man höra personer i Ryssland förklara att kons­
ten inte längre fyllde någon uppgift - " framtidens kol­
lektiva konst är det kollektiva livet" . I Frankrike hade 
Dada försökt mörda kulturen. I dess kölvatten hade sur­
realismen lagt fram en ny, icke-repressiv verklighets­
princip, som alla kunde omfatta : " Surrealismen finns in­
om räckhåll för varje undermedvetet". Dessa företeelser 
har en likartad, viktig kärna: det Icke-hierarkiska, klass­
lösa samhället. Gregory Bateson skriver om latmul-fol­
ket : " I detta samhälle finns inga stadigvarande och spe­
ciellt utvalda ledare - i själva verket finns ingen formell 
ledarbefattn ing alls - i stället uppmuntras ett ständigt 
framhävande av det egna jaget" . ("L'anarchie c'est je" 
- - - " anarkin är mig" - slagord från Paris maj 1968.) 
Detta förhållande har i allmänhet inte varit föremål för 
konsthistorikernas intresse, av olika skäl. Men det har 
varit huvudprincipen för denna utställning. Samtidigt är 
det uppenbart hur svårt det är att " utställa" ett sådant 
förhållande. Det vore lättare att göra i bokform. Vad vi 
har försökt , är att i dokument visa konstnärernas reak­
tion inför ett sådant revolutionärt tillstånd . De många 
olika utställningsföremålen och deras inbördes motsä­
gelser tjänar kanske att understryka att ett sådant sam­
hälle inte nödvändigtvis behöver vara det monolitiska, 
ostrukturerade block som vi har lockats att tro. Så har 
det nämligen framställts i den västerländska historie­
skrivningen och återspeglats i vissa författares verk - i 
utopiska romaner etc. S. k. klasslösa samhällen är na­
turligtvis Inte klasslösa, aven mängd ol ika skäl. På: 
grund av sin byråkratiska organisation t. ex. Högre funk 
tionärer är bättre betalda än lägre. " Människor som är 
vana att förtrycka fortsätter att förtrycka i det nya sam­
hället" (Marcuse). Med andra ord : de borgerliga värde­
ringar som förs med in i det nya samhället tjänar bara 
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Introduction 
The lille of this exhibition is l aken from L autreamonl 
and M arx re peclively ; it indicales the basic themes and 
lin k radical art and revolutionary politics. With this 
union the lraditional notion of art oflen seems to dis­
appear, and the concept of polilics lake on an added di­
mension. The exhibition ilself iIIusIrates the theme visu­
ally, the cala logue texts supplement this. The messa ge is 
sometimes obvious, sometimes subliminal. 
One of the recorded slogans of the May Revolution in 
France last year read: " J 936 - Derniere couche de pein­
ture". In seizing the mean of communication as best as 
il could - and this it did most successfully, millions 
were aware of the wall slogans - the revolutionaries 
made il clear by the very nature of the slogans that this 
was a new Iype of revolutionary si tuation. Lenin's defi­
nition - "Revolution is the Festival of the Oppressed" 
wa near lo realization . Poelry had come to the streets 
aga in. The ommune reborn, not in the form but in the 
spi rit of J 871 when similar creative force had appeared . 
Jn Ru ia, when the Revolution was YOU/l g, poetry had 
manifes ted itself there - on the streets. When, following 
the suppression of the M ay events, one cou ld read jour­
nalists of the bourgeoise press lamenting the disappear­
ance of 'a poetic quality of life'; then one can be doubly 
ure that poetry had passed from form to matter. 

This exhibit ion is concerned with certain themes 
relaled to that slogan " 1936 ... " For many 'primitive' 
societies painting, poetry elc. have no such life-span, 
a forms they had never in effect existed. The fan­
tastic poelry of the Naven for example is part of a natural 
environment, everyone's environment. At the time when 
one mighl have witnessed the Naven ceremonies one might 
also have heard individuals in Russia declaring lhat art 
had outlived its lIsefulness - " the collective art of the 
future i collective life". In France D ada had attempted to 
assas inate cu lture. Surrealism following in the wake had 
proposed a new non-repressive reality principle, one acces-
ible lo all - "Surrealism is within the compass of every 

subcon cious". These thi/lgs have a sim ilar alld esse/ltial 
care - the /lo/l-hierarchical - dass/ess society. On the 
I almul people Gregory Bateson writes: "In this commu­
nit y there are no steady and dignified chiefs - indeed 
no formulaled ch ieftainship at all - but instead there 
is a continual emphasis on self-assertion" . ("L'anarchie 
c'est je" - slogan, Paris, May 1968). Such a f actor is 
not one usually explored by art historlans for a variety 
of reasons. It is however a guiding principle of this 
exhibition. But the difficulty of 'exhibiting' such a factor 
is obvious. It could be done better in book form. What 
has been altempled is lo document the reactions of 
artists lo such a revolulionary state. The variety of exbi­
bits and their contradictions might point to the fact that 
it need not be the monolithic featureIess block we might 
deduce it to be from self-styled 'Western' versions, or 
their projection by one-man's imagination - i .e. Utopian 
novels etc. So-caUed classless societies are obviously nol 
that for a variety of reasons: their bureaucratic organiza­
tion - higher functionaries must receive higher salaries 
that lower ones: "Repressive men carry their repression 
into the new society" (Marcuse) i.e. the introjection of 
bourgeoise values into the new state merely perpetuates 
some aspects of the bourgeoise state. The break with such 
ideology - with the rea lit y principle itself - can per­
haps only be effected by imagination. Phantasy is that 
part of the consciousness which has retained . its indepen­
dence from the real ity principle. Hence the new rationa­
lity of last May's rallying cry - "L' imagi/latioll au pou­
voir" . The political and economic revolutions that have 
been accomplished are part-revolutions: they are reforms. 



att låta vissa sidor i den borgerliga staten överleva. Alt 
bryta med denna ideologi - med själva verklighetsprin­
cipen - kan kanske bara fantas in lyckas med. Fantasin 
är den del av medvetandet som har bevarat sin själv­
ständighet i förhållande till verklighetsprincipen. Därav 
det nyrationella i maj revoltens samlingsrop : " Fantasin 
till makten". De politiska och ekonomiska revolutioner 
som har genomförts är delrevolutioner : de är reformer. 
Beundransvärda reformer, kanske. Reformer som man i 
vissa delar av världen fortfarande kan tro på och arbeta 
för - i de verkligt utsugna arbetardistrikten i väst - i 
Tredje Världen . Men i västvärlden når dessa reformer 
inte till roten av de problem som präglar vår utarmade 
vardagst illvaro (vår bristande kontroll över beslut som 
berör oss vitalt , det ökade kravet på ett icke-engagemang, 
både på arbetsplatsen och nu också under fritiden, det 
hart när omöjliga i att ens dra sig undan ett samhälle 
som man finner motbjudande). 

En av de kritiska åsikter som finns Inbyggd I utställ­
ningen riktar sig mot begreppet "den fjättrade fantas in". 
Jag tror att den konstnärliga fantasin måste befrias från 
den uppfattning av form som måste begränsa den -
skulptur, måleri , happening etc. - för att i stället gripa 
in direkt i vår vardagstillvaro. Befriad från det formella 
tvånget kommer den kanske att visa sig vara allas ge­
mensamma egendom. Denna frihet är absolut livsviktig 
för revolut ionen och för en efterrevolutionär situation 
(ett nytt samhälle) . 

Attackerna mot konsten har pågått länge och kommit 
från skilda håll . En ganska grovhuggen, behavioristisk 
inställning' ) präglade de texter som skrevs av några rys­
sar på 1860-talet, bland dem Pisarev. " Han ställde sig 
den rättframma, taktlösa med ändå relevanta frågan : 
'Den (kulturen) är förfärligt vacker men är det verkligen 
möjligt att den är sann, d. v. s. passar den människans 
villkor?' " .. . Den är, förklarar han, " en paras itväxt som 
hela tiden hämtar sin näring ur människans slit och 
svett". Enligt Pisarev skulle kultu ren försvinna och följas 
aven "icke-kulturell ", vetenskaplig kultur vars ideal var­
ken var fritt uppfunna eller abstraherade utan upptäckta 
och lämnade på det enda ställe där de skulle kunna 
uppstå - i aktuella livssituationer") . Detta ligger verk­
ligen mycket nära de konstruktivistiska teserna på 1920-
talet. Det var också en central ide inom den tidiga 
surrealismen : " Medge att litteratur och måleri är de tris­
taste vägar som leder någonstans" (Breton) . Marcuse lå­
ter sig ledas av ljuset från Freud men delar inte hans 
pessimism på en viktig punkt, nämligen att verklighets­
principen inte kan ändras. Han belyser ämnet på ett nytt 
sätt: " Den estetiska kvaliteten - vi kan kalla den för 
njutning, ja underhållning - har aldrig gått att skilja ut 
från konstens väsen, hur trag iskt och icke-kompromis­
sande det enskilda konstverket än är. Aristoteles tes om 
konstens katharsiska effekt sammanfattar konstens två­
faldiga funktion : att göra revolt och försona ; anklaga 
och frikänna ; väcka till liv det som undertryckts och 
ånyo förtrycka det - 'i renad form '. Människor kan höja 
sig genom att umgås med klassikerna : de läser och ser 
och hör sina egna arketyper göra uppror, triumfera, ge 
upp eller gå under. Och eftersom allt detta fått en este­
tisk utformning kan de njuta av det - och glömma 
det."''') 

Varken surrealisterna eller konstruktivisterna hade an­
nat än hån till övers för den borgerliga kapitalismen och 
vad den åstadkommit. Då som nu ansågs kravet på en 
förändring ofrånkomligt, absolut nödvändigt. Konsten at-

' ) Inte desto mindre har den tag its upp i Bretons och Marcuses 
mera vittsyftande kritik. 
") Eugene Lampert : Sons Against Fathers : Studies in Russian 
Radicalism and Revolution . Oxford 1965. 
''') H. Marcuse : Eros and Civilization. Boston 1955. 
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Admirable reforms perhaps. Refmm\ one can ~tiil hop 
and work f r in cerlain nreas - the real c ploited labOlI/ 
arens in the West - the Third World. But such reform~, 
in the West, leave unlOuched the problems of our every­
dny penury (ln·j.. of controi over deci\i ns which vilaily 
"ffect US, increasing emphu~is on non-participation from 
the work plnce lo leisure time, the near-impo.,.,ibility f 
bei ng ab le even to opt out of n ~o iety that ,eems nntago­
n ist ic to one). 

One of the criticisms inherent in the c 'hibition i\ 
directed Rgai nst the idea of imaginntion en~laved . Al1istic 
imagination, I believe, need to be et free from the on­
fining notion of form - s ulpture painting, hnppening 
etc. - in order to intervene directly in our everyday 
live. reed of form it might be revealed n a mm on 
propert y to all men . uch freedom i vital to the proce 
of rev lution al/d t a p ' t-revolutionary ~i tuation (new 
ociety). 

The attack on art a u h i long standing nnd ha~ 
come from vari u qunrters. fnirly crude, beha i uri t 
position·) characterized the \ ritings of som e of the Rus­
sinn men f the 1860's - e.g. Pi arev. " He a ked him­
self the blunt, tnctle but till rele ant question : 'It (cul­
ture) i all very bellutiful but can it pe ibly be true, that 
i ' d e it fit the condition f man ?'" ... lt i , he aid "a 
pnra itical plant which feed continuaily n the ap oC 
human t il". The di appelIran e of ulture in Pisare ' 
view, wa to be lIcceeded by the emergen e of a 'non­
cultural' scientifi cultllre, wh e ideal \ a neither in­
vented nor ab tracted but found and left where it al ne 
cou ld be repre ented - in actual and living phen 
mena. **) This i not a far-call from the con tru ti i t 
the is of the 1920' . The idea \ a al o ent ral t early 
urrea lism: "Adrnit that literature and painting are the 
addest p:lth leading anywhere" (Bret n). Marcu e, under 

the guiding light of Freud but denying Freud' pe sim i m 
on the es entia l factor that the reality prin iple cannot be 
changed ha thrO\ n another light n the ubject: "The 
ae thetic quaiity of enjoyment, even entertainmenl, has 
been in eparable from the e ence of al1. no malier h \ 
lragic, how uncompromi ing the work of art i . Ari t t­
le's propo ition on the cathartic effect f art epil mizes 
the dual function of art: both to oppe e and t recon­
cile: both lo indict and acquit· both t recall the repre -
sed and repress it aga in - 'purified'. People can elevate 
them elve with the cia ies: they read and see and hear 
their own archetypes rebel , triumph, give up or perish. 
And ince all this aesthetically formed, they can enjoy it 
- and forget it" ... ... ) 

Both urreali ts and con Lructivi t had on ly corn for 
bourgeoise capitali m and il achievement. The demand 
for change was een, a now, to be of nece ity - total. 
Art comes under attack a part of the ystem. H's avant­
gardism is een a mere packaging of an outworn com­
modily. Jt functions too readilyapart of the media, 
part of the 'spectacle' that erves as a ubstitute for our 
own l ives. It i a di traction encouraged, it of ten appears, 
to prevent us questioning the sy tern; keeping up with 
the schisms of minimalism or whatever can be afulltime 
occupation. If it i part of the system, then its dangers 
can be compared in effect, if not magnitude, to TV's 
effects in the la t 2 decades which will certainly have 
played an enormous w ie in Jowering the consciousne s 
of lhe working cia s. A cl ass whose importance to the 
Revolution is f undamental. If Marcu e is right, as I 
believe he is, in his analysis of cu lture - he may 
.justly be criticized for ignoring the work ing class and 

*) Nevcrlhclcss one incorporatcd in the wider critiqucs of Breton 
and MarclIse. 
**) Eugene Lampert: Sons against faUlcrs: Studies in Russinn Radi­
calism and R evolution. Oxford 1965. 
***) H . Marcuse: Eros and Civilization. Bo ton 1955. 

tackerades som en del av systemet. Avant-gardismen 
uppfattas bara som en ny förpackning aven förlegad 
produkt. Konsten fungerar alltför tjänstvilligt som ett av 
våra medla, en del av det "skådespel" som tjänar som 
ersättning för våra liv. Det är en förströelse som upp­
muntras, förefaller det, för att hindra oss från att ifråga­
sätta systemet; att hålla reda på alla schismer inom mi­
nlmallsmen - eller vad det nu kan vara - kan bli en 
heltidssysselsättning. Om konsten är en del av systemet 
så kan dess skadeverkan jämföras med tv :s, om inte 
omfångsmässlgt så dock med liknande effekt. Under de 
senaste två årtiondena har tv utan tv ivel spelat en oer­
hört viktig roll när det gälll att minska arbetarklassens 
medvetenhet. En klass vars betydelse för revolutionen 
är grundläggande och väsentlig . Om Marcuse har rätt, 
vilket jag för min del tror, i sin kulturanalys - kan han 
dock med skäl kritiseras för att han förbiser arbetarklas­
sen och väntar sig alltför mycket av intelligentsian. Vad 
som behövs är naturligtvis en förening av båda och det 
är den utomordentligt svåra uppgift vi nu står inför. 

Att surrealisterna och konstruktivisterna var medvetna 
om detta och att de inte förmådde ta steget från analys 
till handling ger oss åtminstone en viss vägledning. Sur­
realIstgruppen förblev sina ideal trogna och försatt där­
igenom sina möjligheter att flytta ut i verkligheten. Kon­
struktivisterna som, utan att själva vara medvetna om 
det, arbetade inom en ram av lögner och förfalskningar 
efter revolutionen, kunde å andra sidan handla; och på 
så sält göra propaganda för en statsapparat som klart 
och tydligt förrådde 1917 års ideal. Men vad som också 
är uppenbart är alt Majakovskij , Vertov eller Tatlin vid 
vissa tillfällen kunde röra vid den ryske arbetarens puls 
och själ. De använde ett språk som kommunicerade -
Majaskovskij i sina agit-dikter, Tatllns torn, Vertovs " Ka­
meraögat" -fiimer. De kunde bokstavligt talat fungera i 
fabriken och på gatan och Inte genom alt skapa något 
avlägset eskapistiskt. Men ändå, på grund av vad vi nu i 
efterhand kan kalla falsk medvetenhet, uttryckte de ofta 
en reaktionär partilinje, Femårsplanens politik, uppford­
ran att arbeta ännu hårdare etc. Arbetet var en fetisch 
som man inte vågade ifrågasätta i någon högre grad. 
Men Lisitskij förebådade i alla fall surrealismen när han 
skrev att " kommunismen kommer att överges eftersom 
suprematismen - som omfattar livet i alla dess former 
och uppenbarelser - kommer att dra till sig alla, undan 
det nu dominerande arbetet ... " Fem år senare uppma­
nade omslaget till " La Revolution Surrealiste": " Krig mot 
arbetet". " Aldrig arbeta" var ett av de oftast förekom­
mande slagorden i maj 1968. Hela arbetsmoralen hör till 
kapitalismens viktigaste rekvisita - i Sovjet lika väl som 
i sin västliga variant. Det är endast sedan man upphört 
att tänka i prestationstermer, grundade på arbetet, som 
man kan se fram mot en icke-repressiv verklighetsprin­
cip. Men vill man göra konstruktivismen rättvisa kan man 
påpeka att den i sin tidiga, heroiska, utopiska fas -
samtidigt som den utan tvekan lovsjöng arbetet - ock­
så förutsåg en teknologi som skulle vara tillräckligt 
avancerad för att leda till en avsevärd arbetstidsförkort­
ning. (En teknologi av samma art som den Buckminster 
Fuller och andra förutsäger skall helt befria oss från 
tvånget att arbeta.) En film som " Mannen med filmkame­
ran " är i sin andra del - den som handlar om faktogra­
fen - en hymn till olika fritidssysselsättningar. Man kan 
också peka på sådana fakta att, trots Gastev och ame­
rikaniserings-febern, trots den " människan = maskinen" ­
ekvation som Meyerhold tycks ha hyllat så fanns det i 
hans arbeten och i hans elev Eisensteins uppsättningar 
en motvikt som var klart anti-maskindyrkande - och 
denna motvikt kom från cirkusen , den representerade 
leken. Detta framstod klart i Meyerholds tidiga iscensätt­
ningar, i samarbete med konstruktivisterna - Popova 
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POSltlllg too much hope in the i nteJligensia. What of 
course is needed is a fusion of the two, and this is 
the extraordinarily difficu lt task at this juncture. T hat 
the need was recognized by surrealists and construc­
tivists, and that they were unable to move from ana­
Iysis to real action at least leaves us with some guide. 
]n remaining faithfu l to an ideal the surrealist group 
aborted its real chances of moving into the area of 
actuality. The constructiv ists, after the Revolution, work­
ing unknowingly within a framework of fa lsehood could 
act ; and thus make propaganda for a machine that clearly 
betrayed the ideals of 1917. However, what is clear is 
that Mayakovsky, Vertov or Tatl in could on occasion 
touch the pulse and soul of the Russian worker, they 
used a language that communicated - Mayakovsky's 
agi t-poems, Tatlin's Tower, Vertov's 'Kino-eye' films. They 
were literally able to function in the factory and the 
street, and 1/0/ in producing anything remotely escapist. 
Yet, due to what in retrospect we may caU a fa lse-con­
sciousness, they were of ten expressing a reactionary part y­
line, the line of the Five-Year Plans, the call to slave 
harder etc. Work became a fetish that was insufficiently 
challenged. Lissitzky though wou ld anticipate sur realism 
when writing that "communism will have to be left be­
hind because suprematism - which embraces the total ity 
of life's phenomena - will attract everyone away from 
the domination of work ... " Five years later the cover 
of "La Revolution Surrealiste" called forth "And War on 
Work". "Never work" was one of the most frequently 
written slogans last May. The whole work ethic is one of 
the principal props of capitaiism - whether it be in the 
Russiari State or Western versions. It is only beyond the 
performance principle and its basis on work that a non­
repressive reality principle can be envisaged. In fairness 
to constructivism it might be argued that in its early, 
heroic, Utopian ph ase, while undoubtedly extolling labour, 
it al o envisaged a technology that would have been 
advanced enough to lead to a considerable labour reduc­
tion. (The kind of technology people such as Buckminster 
Fuller predict will free us from the domination of work). 
While in il' later pha e - that of the factograph - a film 
such as "Man wi th a Movie Camera" is also a hymn to 
lei ure activities. One might too make the point that des­
pite Gastevand the Americanisation fervour, despite the 
man = machine equation that Meyerhold seems to 
have celebrated, there was in the latter's work, and io 
the theatre of his pupil Eisensteio, a counter-force clearly 
anti-mechanolatric - that force came from the circus, 
it represented the play element. It was clearly evident in 
Meyerhold's early productions in collaboration with the 
constructivists - Popova and Stepanova, and more than 
evident in Eisenstein's work at Proletcult, including 
" Strike". The circus not only counteracted the spectre of 
mechanical man, it also related directly to the culture of 
the Russian rnasses. Americanisation aod clowning pro­
ducted as lunatic a poetryas did the artist-engineer. The 
play instinct was far from being dorninated by the work­
instinct. Here, one might quote Buckrninster Fuller: 

"Much the most exciting part about technology is not 
the technology or automation at all, but that man is going 
to come into entirely new relationships with his fellow 
men. He will retain much more in his everyday relations 
ow what we term the naivete and idealism of the child." 
It is an interesting fact that Fuller not only extends 
constructivism, but relates also to the surrealist quest: 
"Surrealism relives in exaltation the best moments of 
chiJdhood". H owever, Fuller seems to avoid the question: 
his predicted state of affairs is hardly likely to come 
about under the preseot social structure ~hich moves 
rat her to the opposite pole - reduction of human poten­
tial to a new nadir. Even a move from alienated labour 
to alienated leisure (long predicted, still not in sight) is 



och Stepanova. Och det var mer än påtagligt i Eisen­
steins arbeten för Proletkult, inklusive "Strejk". Cirkusen 
verkade inte bara som en motvikt mot den skrämmande 
visionen av " den mekaniska människan ". Den anknöt 
också direkt till den ryska folkkulturen . Amerikan Isering­
en och clowneriet producerade en lika vansinnig poesi 
som konstnärsingenjören. Lekinstinkten dominerades in­
te alls av arbetsinstinkten. Man kan citera Buckminster 
Fuller: "Vad som är det mest spännande med teknolo­
gin är inte teknologin i sig eller automatiseringen, utan 
att människan kommer att få ett helt nytt förhållande till 
sina medmänniskor. I sina vardagsrelationer kommer hon 
att lägga in mycket mer av det vi nu kallar barnslig naI­
vitet och idealism." Det är intressant att lägga märke til 
alt Fuller inte bara förlänger linjen från konstruktivismen 
utan också knyter an till den surrealistiska satsen: " Sur­
realismen återupplever i ett exalterat tillstånd barndo­
mens bästa stunder." Ändå tycks Fuller undvika huvud­
frågan : det tillstånd han förutspår lär knappast förverk­
ligas i den sociala struktur som vi nu har. Den rör sig 
snarare mot den motsatta polen - människans möjlig­
heter reduceras alltmer och når slutligen ett nytt låg­
vattensmärke. Även om utvecklingen går från ett aliene­
rat arbete till en alienerad fritid (vilket länge har förut­
sagts men dock inte är klart skönjbart ännu) är detta 
knappast något vidunderligt framsteg . Jag kan absolut 
inte tro att makten och dess instrumentering kommer att 
ge vika på minsta punkt. Fuller förefaller oberättigat 
idealistisk. 1927 kritiserade NaviIIe surrealisterna för de­
ras idealism och som en följd därav bröt han med dem. 
Hans kritik var berättigad . Men det var Bretons svar ock­
så - att den ekonomiska och politiska revolutionen var 
en halvgången revolut ion (Revolution om dagen, men 
inte om natten). Båda sidorna hade rätt , och någon ge­
mensam grund tycktes inte självklar. 

Även om konstruktivismen också var romant isk och 
idealistisk i många av sina yttringar, lyckades den dock 
i någon mån förändra världen. Medan surrealisterna frå­
gade: " Vad skall man göra med Notre Dame?" Svar : 
" Byt tornen mot ett bordsställ , och fyll den ena flaskan 
med blod, och den andra med sperma. Byggnaden skall 
förvandlas till en sexualskola för jungfrur", så byggde 
någon i Ryssland , i konstrukt ivismens efterföljd , om en 
kyrka till en tank. Men revolutionen inom arkitektur, 
formgivning och typografi tvingades kapitulera inför den 
nya totalitära inställningen. Det faktum att konstrukti­
visterna uppförde så få byggnader bör inte - tycker 
jag - förleda oss att tappa bort tanken på att förändra 
den fysiska miljön (på en arkitekturkongress i Berlin för 
c:a två år sedan hängde studenterna upp bandero ller 
med påskriften : " Sluta upp att bygga" och " Alla hus är 
vackra") . De konstruktivistiska projekten är mer än bara 
pappersdrömmar. Vi behöver bara kasta en blick på 
tjugonde århundradets tröstlöst monotona städer och se­
dan vända oss mot Melnikov, Leodinev m. fl. för att inse 
att ännu har vi några viktiga läxor att lära. Iden att vi 
skulle lämna jorden med Tatlins ornithopter - luftcykel 
- tycks allt mindre fantastisk och allt mer nödvändig. 

Efter sin utopiska fas återvände konstruktivismen till 
nuet och verkligheten. Det material som skulle användas 
var fakta, fakta i form av fotografi, reportage etc. Men 
"konsten är inte en spegel som man håller upp inför 
verkligheten utan en hammare att forma den". Därför, 
trots att konstruktivisterna förnekade konsten , gav de 
fortfarande sina reaktioner och rapporter en dynamisk 
form . Futurismen levde vidare, också i de former som 
Lef hade räknat upp såsom varande deras naturliga ka­
naler : " slagord , pamfletter, montage, slagdängor, skyl­
tar, filma/fischer .. . filmdokument, paradmarscher, foto­
grafier ... " Bland filmdokumenten återfinns Vertovs " Ka­
meraögat"-serie och "Mannen med filmkameran ". I den 
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hardly a tupendous advance. 1 find it impossible to 
believe that there is going to be the slightest MIrrender f 
power and its instrumen tation. uller seems unduly idea­
listic. In 1927 N llvi lle would cri ticize the surreali~ts for 
their idealism; and consequentl y break wi th them. H is 
cnllClsm wus just. o th ugh wa ' Bret n' reply - the 
economic and political revolut ion was revolution half­
formed (Revolution by day, but n t by night). Both ides 
were right, and no common ground eemed ren ll y evident. 

If on tructi vism \ a ni o romnn ti ' and idealist in 
mllch o f its (l!uvre, it did to some degree liC eed in 
chnnging the world. While the urrea li t were asking 
" Whm hou ld (lne do \ ith otre Dame?" An \ er: "Re­
pla e the towers by n gla cruet, one bott le filled \ ith 
blood, the other with perm . The building will be orne a 
exua l chool for virgins"; meone in RlI sia, follo\ ing 

in the wake of on tru tivi m had chnnged hi~ hurch 
into a tank . The Revolution in archite ture, dc ign and 
typogrnphy had however to u cum b to a ne\ totalitar­
ianism. The fact th at the c n tru ti ists built o lillle 
should n t, T feel, cnu e u t negle t the id ca f chang­
ing the phy ical en ir nment (at an Archite tural on­
ference in Berlin abou t 2 ears ago - tudents hung 
banners saying - " top Building" and" All Buildings are 
beautiful"). The con tructi i t projects are morc th an 
paper dream, simply looking at the drearine and mo­
notony of twen tieth entury IOwn then turning t Mclni­
kov, Leonidev etc. how thm we have yct to learn omc 
vi tal le sons. The idea that we take to the air in Tutlin' 
orni thopter become le ' and le a fantasy, more and 
more H nece ·ity. 

The fact i that falla ing it IOpian pha e con tru -
tivi m returned to the here and no\ ; the material to be 
used was the fact, the fa t a photo, ns reportage etc. 
H owever, "nrt i n t a mirror held up to reulity, but a 
hammer with which to h, pe i t". H ence de pite their 
denial of art they till haped their reuc tion und record 
in a dynamic foml. FUlUri m lived on, even in tho e 
form Lef Ii ted as being th se in which it moved -
"slogan , leaflets, montage, p pular ong, ign, cinema 
hoarding ... film documentarie, marche for proce­
sions, photographs ... " Among the film documentarie 
are Vertov's 'Kino-eye' erie and " M an wi th a M o ie 

amera". ln this film ert ov eems to be saying ''Thi i 
everyday life in the new Sociali t (Soviet plus electrifica­
tion) State that i to come into being". IL is everyday life 
of the time, but transformed, energized by the Praun 
force which Lissitzky had left for thers to harnes . This 
is the perceptual dynamic of a Revolutionary Society. 
" M an with a Movie Camera" is Utopian, but made with 
the elements of the pre ent, a uch it i al o cri tique, 
critique of an actual monolithic State. The other side of 
the coin was then being developed in Pari . There, Breton, 
Aragon and others were aimlessly wandering the treet 
in search of 'objective chance' - tho e fabulou coinci­
dences that appear to bring one ubconsciou into har­
mon y with the ubcon cious of a city. Breton' account of 
such event - " Nadja" - i a surrealist masterpiece, and 
much e10ser to that constructivi t ma terpiece "Man wi th 
a Movie Camera" than we are usually given to think . 
The treets and building in "L'Age d'or" are also subject 
to the will of a dynamic that we impo e on them, in 
this ca e ils source is 

"LOVE ... LOVE ... LOVE . .. L OVE" 
But this too is an avant-garde film, one hown to 

'special' audiences, rather than the oppres ed whom it 
urged "to sat isfy their hunger for destruction" and "a bol­
ish a society made up of different d asses". 

Paradox! the artistic elements of last May's events 
were obvious; quotations from Breton were among the 

filmen tycks Vertov säga : "Delta är vardagslivet i den 
nya socialistiska (Sovjeterna plus elektrifieringen) stat 
som håller på all skapas" . Det är vardagsliv från denna 
tid, men förvandlat, vitaliserat av Proun - den st yrke­
kalla som Lisltsklj lämnat åt andra att ösa ur. " Mannen 
med filmkameran " är utopisk men den är hopfogad av 
bitar från nuet. Som sådan är den också kritisk, kritisk 
mot den omgivande monolitiska staten. Myntets andra 
sida präglades samtidigt I Paris. Där strövade Breton, 
Aragon och andra omkring på gatorna utan mål och le­
tade efter " den objektiva slumpen" - dessa fabulösa 
sammanträffanden som tycks bringa individens under­
medvetna i harmoni med stadens. Bretons redogörelse 
för delta - " NadJa" - är ett surrealistiskt mästerverk, 
som står det konstruktivistiska mästerverket "Mannen 
med filmkameran" mycket närmare än vi i allmänhet har 
klart för oss. Gatorna och husen i " L'Age d 'or" är un­
derställda en dynamisk vilja som vi lägger in i dem. Här 
heter källan KÄRLEK. .. KÄRLEK . . . KÄRLEK. . . KÄRLEK 

Men detta är också en avant-garde-film, av den typ 
som visas för en " speciell" publik, och inte för de för­
tryckta som den uppmanar "att tillfredsställa sin destruk­
tiva hunger" och " riva ned ett samhälle som är upp­
byggt av olika samhällsklasser." 

Vilken paradox! Det konstnärliga elementet i majre­
volten var påtagligt. Citat från Breton hörde till de oftast 
förekommande vägg Inskriptionerna. Men den konstnärli­
ga revolutionen uppfattades som avslutad (1936, för att 
vara exakt) . Man hade erkänt surrealismens begräns­
ning, monotonin i de automatiska texterna och drömåter­
givningarna I deras lilterära form"). Man hade lagt mär­
ke till hur de surrealistiska konstverkens förnyelse ofta 
inskränkte sig till nya investerings- och aktieformer. Bre­
tons ide om ett föremål som skapats oberoende av alla 
estetiska hänsyn och som följaktligen ligger inom räck­
håll för varje människas skapande förmåga (mig före­
faller det som om de bästa sakerna gjordes av diktarna 
eller deras hustrur) håller kanske fortfarande, men så­
dana föremål kommer säkert aldrig att rubba vårt för­
troende för den yttre verkligheten. Då kan man lika gär­
na vänta sig det av den anhopning av värdelösa föremål 
som redan finns i handeln. Men dessa ingår i systemet. 
De är en del av "uppkomsten av allt mer parasitiskt och 
icke-produktivt arbete", del av den skadliga cirkel som 
beskrivs av konsumenten och det konsumerade. Men 
kanske det surrealistiska objektet ändå kan föras ihop 
med t. ex. Rodchenkos mobiler? Trots att de formellt 
och funktionellt är mycket olika har de ändå en likartad 
egenskap : sin irrlärighet. De har tillverkats av marxister 
och i större eller mindre utsträckning utformats inom en 
social-ekonomisk ram. Samtid igt förhåller de sig mycket 
ambivalent till produktiviteten. Och eftersom deras upp­
hovsmän skulle ha förnekat att de var bara " konst" kun­
de det vara berättigat att göra jämförelser och framföra 
kritik utanför konstens råmärken. Men vi behandlar dem 
som konstverk, i mitt tycke bland de mest intressanta 
som har skapats i vårt århundrade. Men för många hör 
de till det förflutna, ingen väg leder vidare från dem, de 
är ett hus som byggts till hälften. Nu uppfattas verksam­
heten som utanför. 

Men idealet består - poesin måste göras. Den gjor­
des också (fast inte av alla) , från Rättegången mot Bar­
res till händelserna i " Nadja". I Ryssland deltog 8.000 
människor, när stormningen av Vinterpalatset återupp­
fördes som spel. 1927 var 7.000 Blå Blus-grupper verk-

*J t delta avseende var Senoi-folket på Malaya de verkliga sur­
realisterna. Deras drömtydn ing ägde rum dagligen , inom familjer­
na och i grupp. Tolkningen låg till grund för deras handlande. 
Inte på mycket länge hade våld förekommit. 
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mo t frequentl y used wall -slogans. But the artistic revolu­
tion was seen as f inished (1936 to be exact), tbe limita­
tions of surrealism had been recognized: tbe monotony 
of the automatic text and tbe dream recital given as lite­
rature" ), the recuperable quaiity of its art works, redliced 
o of ten to a new form of stocks and shares. Breton's 

idea of the object who e construction is outside all aesthe­
tic con ideration and hence witbin everyone's creative 
scope (it seems to me the best pieces were made by the 
p ets or their wives) may remain true, but such objects 
are hard ly Jikely to di credit the world of appearances. 
Dne rnight equa lly expect this from the plethora of 
wortb less object already in the stores; but these are 
part of the sy tern, part of the "creation of ever more 
parasitic and unproductive labour", part of tbe vicious 
consumer-consumed circJe. Perhaps though tbe surrealist 
object may be related to such things as R odchenko's 
mobiles? Very different formally and functionally, tbeir 
similarity is one of heresy. Produced by M arxists and, to 
varying degrees, conceived within a socio-economic 
framework, they relate to productivity in a highly ambi­
gous way. And, since their authors would have denied 
that they were simply 'art' one might be justified in 
making comparisons and criticisms outside the scope of 
art. However, we treat them as works of art, to me some 
of the most interesting produced in this century. But for 
many they belong to the past, there is no path continuing 
from them, they are a half-way house; now tbe action 
i seen as ou/side. 

The ideal remains - poetry must be practised. And 
indeed it was (though not by all), from the Barres Trial to 
the events of "Nadja"; in Russia 8000 people took part in 
tbe re-enaclment of the Stonning of tbe Winter Palace; 
in 1927 there were 7000 Blue Blouse groups in the fac­
tories, clubs etc. I have already spoken of the poetry of 
the barricades. Revolution is Poetry. There is poetry in 
all those acts which break the system of organization. 
''Tbe way to pos ibiJity lies through the road marked no 
thoroughiare" ("Trespassers will be liberated"). In the 
move propert y becomes damaged; tbe inhabitants of Pa­
ris find their walls daubed with slogans; the press becom­
es paranoiac - they forget tbe violence which calls forth 
this violence - the dead in Vietnam, Bolivia etc; tbe 
violence of the factory floor, the violence of poverty. 
But as Monnerot wrote "the re is notbing about which 
the indispensable, ignoble, sacramental question 'who 
does it belong to' cannot be asked". This is a civilization 
which seems to indict itself. If I quote the Iatmul or tbe 
Senoi tben tbis is because some aspects of tbeir culture 
seem admirable. Not of course tbe bruta!ity to which 
they are expos ed by tbeir envirooment. It is not neces­
sarily a question of regression back from the affluent 
society (though freedom from certain commodities would 
be an enrichment). Liberation depends on progress, ratio­
nai progress, not progress measured in terms of profit. 
Technology can be an instrument of liberation, but not a 
technology creating and satisfying f aIse needs; a !ibera­
tory technology is one freed from present restrictions, 
under changed ownership - Le. common ownership. 
Such will surely depend on a changed consciousness, our 
present consciousness having as built-in norms - compe­
titiveness, acquisitiveness. That it 'can be otherwise does 
seem proven in the examples of some 'primitive' societies. 

The problem of effecting tbe 'small' change of 
consciousness that couId lead to a revoIutionary prole­
tariat (simple realization tbat tbey are being swindled) 
is difficult enough, so that to suggest that tbe goal is 
existence under a non-repressive reality pr~nciple may 

*) In this r cspect the Senoi in M alaya were the real surrealists. 
Therc', dream inte.rpretation was practised daily, in Iamjlies and 
groups. On sucb interpretation act ion was based; they bad known 
no violcnce for a very long time. 



samma i fabriker, klubbar m. m. Jag har redan talat om 
barrikadernas poesi. Revolution är Poesi. Det finns poesi 
i alla handlingar som bryter ned organisationssystemet. 
" Möjligheterna finns vid slutet av den väg som är märkt 
'Ej genomfart' ("överträdelse medför frigivning " ). I detta 
skede kommer egendom till skada. Parisarna upptäcker 
att väggarna är nedklottrade med slagord. Pressen grips 
av förföljelsemani. De glömmer bort det våld som har 
alstrat detta nya våld: de döda i Vietnam , Bolivia etc.; 
våldet i fabrikerna, fattigdomens våld . Men som Monne­
rot skrev: " Det finns ingenting om vilket man inte kan 
ställa den ofrånkomliga, tarvliga och hel iga frågan 'vem 
tillhör det?' " Detta är en civilisation som tycks anklaga 
sig själv. Om jag citerar latmul- eller Senoi-folken är det 
för att några sidor i deras kultur förefaller beundrans­
värda. Naturligtvis inte det våld och den brutalitet som 
deras miljö utsätter dem för. Det är inte nödvändigtvis 
fråga om en återgång från överflödssamhället (fastän 
det skulle kännas berikande att slippa från vissa av dess 
nödvändighetsvaror) . Frigörelsen är avhängig framste­
gen, verkliga framsteg , inte framsteg som mäts i profit­
termer. Teknologi kan vara ett verktyg för frigörelse, 
men inte en teknologi som skapar och tillfredsställer 
falska behov. En teknologi i frihetens tjänst är en tek­
nologi som lösts från sina nuvarande restriktioner och 
som har andra ägare - d. v. s. ägs av alla. Detta gemen­
samma ägande hör ihop med en förändrad medvetenhet. 
Vår nuvarande har inbyggda normer - konkurrensvilja, 
ägandebegär. Att det kan vara annorlunda tycks bevisas 
i exemplen från några " primitiva" samhällen. 

Svårigheten att åstadkomma den "lilla" förändring av 
vår medvetenhet som skulle leda till ett revolutionärt 
proletariat (den enkla insikten att man förstår att man 
håller på att bli lurad) är stor nog. Att då föreslå att vårt 
mål skulle vara ett liv under en icke-repressiv verklig­
hetsprincip kan förefalla absurt utopiskt. Men villkoren 
för båda dessa förändringar existerar åtminstone och de 
har stundtals förverkligats. Det nya proletariatet är var 
och en som vill förändra denna värld . Inte bara de ut­
sugna klasserna, utan varje människa som svarar på de 
utmaningar mot vår medvetenhet som produceras av 
konstnärer, poeter och handlingsmänniskor som har bru­
tit med den yttre organisationen. Det kan vara Malevich 
på sin dödsbädd, när han triumferar över det totalitära 
systemet med ren poesi, eller Breton, när han föreläser 
på Haiti och ger upphov till en revolution ; de okända 
Paris-kommunarder som förstörde Thiers hus 1871 eller 
den som målade det magnifika slagordet på Sorbonne 
1968: " Jag tar mina önskningar för verkliga för jag tror 
på det verkliga i mina önskningar" etc. etc. Det finns 
ingen inbördes rangordning . Våra instinkter kan ge im­
pulsen, sedan måste vi handla. Hur man skall handla är 
varje enskild människas problem. Den här utställningen 
dokumenterar några vägar, vägar som en mycket spe­
ciell grupp har slagit in på. Naturligtvis är det beklagligt 
att man bara kan kartlägga elitens historia. Historien är 
nu en gång elitens historia. Men att i detta sammanhang 
("konsten utanför ramarna" inom ett museums ram) 
skildra den andra sidan av historien skulle säkert vara 
ett ännu mer tabubelagt företag än detta - som ändå 
innebär vissa risker för avväpning och anpassning. 

Ronald Hunt 
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sccm nbsurdly topian. But , thc ondition~ for buth 
changcs do at Icast exbt, and have on oecn~ i on bccn 
realized. The new proletari at is anyo l1e who dcsit·cs to 
chnnge this world. N OL only the e ploitcd eln%es, bul 
anyone who responds to the prumptings of our conscious­
ne s by lhe arti ' ts, pocts and (/Ol'r,f who havc broken the 
orgnniza tion of appearances. B il M ll levich on his death­
bed triumphin g ovcr t OlO lil arian i~m wi th a pure poelry; 
Brcton leclUring in Haiti and eau ing a Revolution; lh o~e 
unknown Paris ommunard demolbhing Thicr' h o 1I', e 
in 1871 , or painting the magnificenl I gan in the r­
bonnc in J 968: " l lake my desire for rea lit y, Cor l 
believe in lhe rea lily of my desire" etc. etc. - Ihere is 
no hiera rchy. Our inslinct may be triggered, we mu l 
then act. H ow to a t i on e' o~ n problem. Thi ' e hibi­
tion ha documented some of the ways, way tnken by 
a very speci fic group of pe ple. That one an on ly do u­
ment the hi tory of an elite, history being main ly the 
history of an elite, i no d Ubl regrett able. But in the 
present conte t ('art out ide the Crarne' \ ithin a mu cum) 
10 document that other hi tory wou ld pr bably be a m re 
tabooed undertaking th an Ihi \ here the ri k ' of di -
arm ament and contninment are ertninl y pre en\. 

Ronald Hunt 

latmul-folket 
I det primitiva samhället utförs konsten av praktiskt taget 
alla medlemmar I stammen - men de uppfaHar Inte sin 
verksamhet som "konst". Det som vi kallar konst är en Inte­
grerad och därmed outskIlJbar del av deras liv. latmul-sam­
hället är också eH klasslöst samhälle. Konstnärligt och so­
cialt representerar det en Ideal modell som vi inte har mot­
svarighet till I västerlandet. Men avsikten är inte aH föreslå 
aH vi skulle Imitera deras levnadssäH. 

The latmul People 
In primitive society art is often made by practically all the members 
of a community; bnt they may not recognize their work as 'art'. 
What we call art is an integral and therefore inseparable part of 
their lives. The latmul is aIso a c1assless society. In artistic and 
social terms it suggests an ideal unity unknown in the West. There 
is no suggestion intended that we should imitate their mode of Iife. 

,o 



Naven-ceremonierna hos 
latmul-folket. 
Sepik. Nya Guinea 

Navenceremoni. "Två män klädda i de allra 
lumpigaste änkekläder." 

Vardagsceremonier 
Naven kallades de fester som anordnades för att fira 
olika stadier i barnets utveckling. När ett barn för första 
gången i sitt liv presterade en handling, som i denna 
kultur markerade ett steg framåt i utvecklingen, upp­
märksammades detta genom en naven-fest. Det fanns 
en lång rad olika handlingar och prestationer som an­
sågs värda denna ceremoni. 
Rörde det sig om en flicka ordnade man en naven förs­
ta gången hon bar kjol , fångade fisk med hake, sköljde 
sagopalmsmärg , fångade dagsländor, flätade en räkryss­
ja eller en ioli (ett munkkåpeliknande plagg som bärs 
av kvinnorna som prydnad och vid sorg), gräddade sa­
gopannkakor, kokade sagogröt . . . 
Var det fråga om en pojke blev listan ännu längre : att 
bära fransat höftskynke, genomborra näsbenet eller ör­
snibbarna, se en opposum, skjuta med spjutslunga, dö­
da en fågel, ett vildsvin eller en krokodil , plocka hängen 
av piper (betelpeppar), hacka sagomärg, fälla och klyva 
en sagopalm, samla sagopalmslarver, plantera jams .. . 
(G . Bateson : Social structure of the latrnui people of the 
Sepik River. Oceania, Vol. 11 , 3, 1932.) 
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Naven Ceremonies 
latrnui People. 
Sepik. New Guinea 

Naven ceremony. "Two men dressed in tbe 
most filthy of widow's weeds." 

Everyday celebrations 
(Naven) are festiv ities bel d to celebrate tbe various 
acbievements of the children. Tbe first occasion on wbicb 
a cbild performs various standard culturai acts, is mark­
ed in this way, and a long list was given of the various 
acts considered worthy of a naven ceremony. 
In the case of a girl sucb a first performance of any of 
tbe foUowing aCls might occasion a naveIl : wearing skirt; 
catching fish on hook; wasbing sago; coUecting mayflies; 
plaiting a prawn-trap; plaiting ioli (cowl-like cape worn 
by women for ornament and mourning); cooking sago 
pancake; cooking sago pas te. .. . 
In the case of a boy tbe list is longer: wearing loin 
tassel; perforation of nasal septum; perforation of ear 
lobe; seeing opposum; sbooting with spear thrower; kil­
ling bird; killing wiId pig; killing crocodile; plucking 
catkins of Piper (betel pepper); beating sago; felling and 
opening sago palm; collecting sago grubs; planting 
yanlS .. . 
(G. Bateson: Social structure of the Iatmlll people of the 
Sepik. River; Oceania, Vol. II, 3, 1932.) 



Det mest iögonfallande i de här ceremonierna var att 
männen klädde ut sig i kvinnokläder och kvinnorna i 
mans kläder. Den utvalde wau iförde sig de allra lumpi­
gaste änkekläder och klädd på det sättet tilltalades han 
med ordet nyame (moder) . Bild 1- 3 visar två waus ut­
klädda för att fira naven för en ung man i Palimbai som 
för första gången i sitt liv hade byggt en stor kanot. 
De har satt på sig de smutsigaste, trasigaste gamla 
kjolar, sådana som bara de fulaste och skröpligaste än­
korna bar och liksom änkorna är de insmorda i aska. 
Stor möda och uppfinningsrikedom lades ner på den här 
utklädseln, allt i syfte att ge ett intryck av yttersta för­
fall och elände. På huvudet bar de trasiga gamla hättor 
som höll på att ramla i bitar av ålder och murkenhet. 
Magarna var ombundna med snören, som på havande 
kvinnor. I stället för de små trekanter av pärlemorsnäc­
kor, som kvinnorna brukade fästa i näsan vid festliga 
tillfällen, hade de knutit fast stora trekantiga klumpar av 
gamla plättar, de mögliga resterna aven länge sedan 
intagen måltid. 

I denna motbjudande kostymering och med absolut 
gravallvarliga ansikten (allvaret noterades med särskild 
uppskattning av åskådarna) stapplade de båda " mödrar­
na" omkring i byn. Som käpp begagnade de en kort­
skaftad paddel av den typ som kvinnorna använde. Men 
inte ens med detta stöd kunde de gå, så skröpliga var 
de. Skrikande av skratt hälsade barnen i byn de båda 
gestalterna och trängdes omkring " mödrarna". De följde 
dem vart de gick och brast ut i nya jubelrop när " möd­
rarna" i sin ynkedom snavade och föll . I fa llet demon­
strerade de sin kvinnlighet genom att inta de mest gro­
teska ställningar, med vitt utspärrade ben. 

" Skrikande av skratt hälsade barnen i byn de båda 
gestalterna och trängdes omkring 'mödrarna'." 
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The outstanding feature of the eercmonie, i, the dlc"ing 
of men in women's clothes and of womcn in the elothe, 
of men. The class ificatory 11'01/ dre~,e, him~elf in thc 
mosl filthy of widow's weeds. and when MI arraycd he 
is referrcd to as I/YOI/I(' ("mother"). Plalcs 1- ,how 
two classificlllory Will/S arrayed for Ihe /ll/P/' /I of the 
young mOn in Pnlimbni who had made tI large canoe f 01 

the firsl time in his life. They put on Ihe mo~ t filthy old 
tousle I sk irt lIch as only Ihe uglicst and mo~t dccrepit 
widows mighl wenr, and like \ idows Ihey wcre smeared 
wi lh a hes. onsiderable ingenuily \ en t into this costum­
ing, and all of il wa direelcd 10\ nrd rcuting an effect 
of utter deerepitude. On Iheir hend Ihey \ ore tallered 
old capes whieh were beginning 10 unruvei and to full to 
pieces with age and de ny. Their bellies \\ ere b und 
wilh stri ng like tho e of pregnant women. In thcir n e 
Ihcy wore, u pended in place f Ihe little triangles f 
mOlher-of-pearl hell whi h "omen wcar on fc Ii e 
o casion , la rge triangular lumps of Id pnneakc , the 
slale ont of a long pa t meal. 

rn Ihi disgu -ling c tume and \ ilh ab oluiely grave 
faces (their grllvi ty wn noted \ ith pecial approbation 
by the bystander ), the tw "mothers" h bbled about the 
village, each u ' ing a a \ alking st ick a hon hafted 
pad Ile uch, w men u e. lndeed, even \ ith thi 
upport , the could hardly \ alk, odecrepit were they. 

The hildren of the village greeted the c figure \ ith 
ream f laughter and thronged ar und the 1\ o "mol h-

el ", follo\ ing where er they went and bursting into ne\ 
hriek whene er the " m thers", in their feeblene , 

stumbled and fell and, falling, demon trated their fem ale­
ne by a suming on the ground grote que allitude \\ ith 
their leg' wide pread. 

"The children of the village greeted these figures with 
screams of l aughter and tbronged around the two 
'mothers' ." 

De båda " mödrarna" vandrade omkring i byn på det 
här sättet och letade efter sitt " barn" (laua). Då och då 
frågade de åskådarna med sina gälla, spruckna röster 
om de visste vart den unge mannen hade tagit vägen. 
" VI har en fågel som vi skall ge den unge mannen." I 
själva verket hade den unge laua endera lämnat byn 
eller gömt sig under hela föreställningen . Så fort han 
fått reda på att hans waus skulle skämma ut sig på det 
här sättet, försvann han för att slippa bevittna deras för­
nedrande beteende. 

• • • 
De två waus hittade inte sin laua och måste nOJa sig 
med att stappla runt I byn och leta efter honom. Till slut 
kom de fram till den stora kanot han hade byggt - den 
akt som givit upphov till festen . Då ramlade de ihop i 
kanoten och låg där en stund, skenbart hjälplösa och 
uttröttade, med benen vitt I sär, I den ställning som bar­
nen fann så skrattretande. 

• • • 

" De ramlade ihop I kanoten och låg där en stund, 
skenbart hjälplösa och uttröttade . .. " 

"Tepmanagwan, Palimbais store krigare, är död ... " 
Männen satte upp en docka som föreställde den döde. 
Figurens huvud var en omogen kokosnöt och kroppen 
var förfärdigad av buntar av palmblad. Spjut ställdes 
upp mot dockan med spetsarna instuckna i kroppen för 
att markera var mannen hade sårats i strid och andra 
spjut stacks ned i marken omkring figuren för att re­
presentera dem han hade undkommit. En rad spjut pla­
cerades lodrätt i en linje framför dockan för att erinra 
om hans bragder. Själva dockan var smyckad med 
snäckskal m. m. Sex sagopalmskorgar hängde ned från 
höger skuldra som tecken för hans sex hustrur, ett nät 
hängde på den vänstra för att ange hans magiska för­
måga. Några ingefärskvistar i håret representerade de 
personer som han hade inbjudit till byn så att de kunde 
dödas. I figurens högra hand var en torkad sagoklump 
placerad eftersom det berättades att han en gång under 
sin levnad hade dödat en fågel genom att kasta en 
sagoklump på den. En gren av timbut (citronträd) som 
stuckits ned i marken vid sidan av figuren symbolisera­
de hans mytologiska vetande. Slutligen låg på marken 
framför dockans fötter en kvast och ett par brädbitar 
som användes att sopa upp skräp med. De föreställde 
det arbete som mannen hade utfört i livstiden då han 
städade ceremonihuset. 
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The " mothers" wandered aboul the village in this way 
looking for their "chi Id" (the laua) and from time 
to time in high-pi tched, cracked voices they enquired of 
the bystanders to learn where the young man had gone. 
" We have a fowl to give to the young man". Actually 
the laua during this performance had ei ther left the 
vi ll age or hidden himsel f. A s soon as he found out that 
his IValIS were going to shame themselves in this way, he 
wenl away to avoid seeing the spectacle of their degraded 
behaviour. 

The two lVaus did not find lheir Laua and had to content 
them el ves with wandering around the vill age in search 
of him. Finally they came to the big canoe which he 
had made - the achievement which tbey were celebrat­
ing. They then collapsed inlo the canoe and for a few 
moments lay in it apparently hel pi ess and exballsted with 
their legs wide apart 111 the alt itudes which the children 
found so amusing. 

"They collap ed into the canoe and for a few moments 
lay in it, apparently helpless and exhausted ... " 

"Tepmanagwan, a great fighter of Palimbai, had 
died .. . " The men set up a figllre to rep resen t the dead 
man. The head of the figure was an unripe coconut and 
the body was made of bundles of palm leaves. Spears 
we re set up against the figure with their points stuck into 
it to mark where the man had been wounded in war, and 
other spears we re stuck into the ground beside the figure 
for those which he had dodged. A series of vertical 
spears was set up in front of the figure according to his 
achievements. The figure itself was ornamented with 
shelIs, etc. Six sago baskets we re suspended from its right 
shoulder to represent bis six wives, a string bag was 
suspended on the left shoulder representing his skilt in 
magic. A number of sprigs of ginger in its headdress 
represented persons whom he had invited to the village 
so that other people could kill them. In the right hand 
of the figure was a dry lump of sago, because it was 
said that in his lifetime he bad once kilIed a bird by 
throwing a lump of sago at it. A branch of timbut 
(temon) set in the ground beside the figure was symbolic 
of his knowledge of mythology. Finally, on .the ground 
at the feet of the figure were a broom and a pair of 
boards used for picking up rubbish . These objects were 
symbolic of the work which the dead man had done in 
cleaning the ceremonial house during bis lifetime. 



Figuren sattes upp av medlemmarna i den " hälft" av 
stammen som hade hand om initieringsriterna, och som 
den döde hade tillhört. Den tjänade att framhålla den 
hälftens storhet och när figuren var fullbordad samlades 
männen ur båda hälfterna omkring den. Medlemmarna 
i den andra hälften steg fram, en efter en, och åberopa­
de likvärdiga bragder. En man sade : "Jag har ett sår 
här på höften, där folket i Kararau sårade mig med sina 
spjut. Jag tar detta spjut", och grep spjutet som vilade 
mot dockans höft. Någon annan sade : " Jag dödade 
den-och-den. Jag tar detta spjut", och så vidare tills 
alla dessa tecken på tapperhet hade plockats bort. 
(G. Bateson : Naven. Stanford 1958) 
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This figure wa et up by mcmbcl of the initiatoI'} 
moiely of whieh the de ea ed \\ as a membcr. fl wa a 
boa t oC the grcatnc oC thcir moicty, and \\ hcn thc 
figurc wa complctcd all the mcn oC bot h moiClic rowd­
cd around il. The memben. oC the oppo~ilc moicly came 
Convard one by one 10 c1aim cquiva lcnt fcal ·. ne man 
sa id: " [ have a \ ound herc on my hip, whcre the (pe ple 
of) K ararau speared me. l tal"c Ihat pear", and t ok 
the pear et again t lhe figure' hip. nOl her aid: " [ 
killed o-and- o. I take that pear", ::lI1d o on lill all the 
emblem of prowe had been removed. 
( . Balcson: tanford, 195 .) 

1\ 
" En rad spjut placerades lodrätt i en linje framför 
dockan för alt eri nra om hans bragder". 

" A erie of ve rli eal pear \ a sel up in front of 
the figlIre aceording to hi achievemelll." 

< 
Figur som föreställer en död man. " Spjut ställdes 
upp mot dockan med spetsarna instuckna i kroppen 
för att markera var mannen hade sårats i strid ". 

Figure to repre ent a dead man. "Spears were et up 
against the figure wilh their point IlIck into it to m ark 

. where the man had been wOllnded in war." 

> 
" När figuren var fullbordad samlades männen ur båda 
hälfterna omkring den" . 

" When the figure was completed all tbe men of bot h 
moieties crowded around it." 

15 



Malevich 

Suprematismens mål 
Det stora misstaget som alla förnyare begår är att de 
strävar mot en praktisk, ändamålsenlig verklighet. Detta 
tillhör helt och hållet den an imal iska iden, här i form av 
teknologi och mekanik. Se hur allting fungerar hos dju­
ret och hur hela dess fulländn ing består i organismens 
ändamålsenliga konsumtion av föda samt dess produce­
rande av ämnen som är nödvändiga för denna organism. 

Människans kultur sträcker sig inte utanför denna ram ; 
endast föremålslösheten har hunnit t ill det sanna, högsta 
andliga utformandet av sitt ändamålslösa liv genom att 
försöka uppföra den föremålslösa Världsbyggnaden. Det 
väsentliga i byggandet är inte den animaliska mödan 
utan världsarkitekturen . Nya områden, ett berg, den nya 
rymdarkitekturen. 

Utom sammanslutningen " Konstvärlden " finns ännu 
en konstnärsgrupp som kallar sig " Konstrukt ivister" . Det 
är nyhetsmakare som entusiasmerats av den verkliga 
revolutionen. De vill till varje pris påtvinga detta nyfunna 
föremål för den praktiska nödvändigheten iden om konst­
arternas självupptagenhet. 

Båda dessa grupper är fientligt inställda mot oss su­
prematister. Vi är naturligtvis i vår tur emot allt som är 
konstruktivistiskt och föremålsligt, ty konstens konstruk­
tivitet är föremålslös. Vi vill bygga upp världen enligt ett 
föremålslöst system, avlägsna oss mer och mer från fö­
remålet, likt naturens kosmiska skapande. När vi utveck­
lar nya former och distanserar den praktiska nödvändig­
hetens lagar varseblir vi mänskans fullkomliga frihet, då 
hon är kosmisk i sin handling. Detta är Människan: allt 
annat är animaliskt. Vår kultur, Kamrater, är den verk-
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Malevich 

Supremati m nim 
It i the great mi take of all innovat rs that they trive 
toward practical expedient objectivity. This bel ng 
entirely to the animal idea in the [orm of techn logy 
and mechanics. See how everything i equipped with the 
animal and how it entire perfection lies in the fact o( 
it whole organi m being in the expedient self-con ump­
tion of food and the inner manufacture of pr ducts 
nece ary for the organ i m. 

Human Culture doe not go beyond thi plan; only 
non-objectivity is brought into the true, highe t spiritual 
plan of action for it aimless life in building the non­
objective Architecture of the World . The e sence of 
house-building lie not in animal sweat but in world 
architecture. New fields, a mountain, the new architec­
ture of pace. 

Apart from the "World of Art" society there is a 
second group of arti ts who call lhemselves "Constmc-

. tivists". These are innovators who have been fired with 
enthusiasm by lhe objective revolution; they are triving 
at all costs to drive the idea of the Arts as sel f-centered 
into the newly found object of practical necessity. 

Both these organizations comprise a camp hostile to us 
Suprematists. We, of course, are also against all lhat is 
constructive and objective, for the constructiveness of Art 
is non-objective. We wish to build the world up accord­
ing to a non-objective system, departing fmther and 
f urther from the object, like the cosmos creation of 
nature. Developing new forms and leaving behind lhe 
l aws of objective necessities we see the complete free­
dom of m an when he is cosmic in his action. Here is 
where man lies: all the rest is animal. And in fact, 

Malevlch 
"Konsten måste bli livets Innehåll, ty endast så kan livet bli 
vackert." 

(Malevich) 
Suprematismen började med den Svarta Kvadraten och 
slutade med Malevichs begravning där den Svarta Kva­
draten ånyo spelade en framträdande roll. Under dessa år 
utarbetades suprematIsmen och blev lika mycket en per­
sonlig filosofi som en konströrelse. Den Svarta Kvadraten 
är I sig mycket dubbeltydig. Den är nihilistisk men också 
ett tabula rasa på vilket nya projekt kan skapas. Suprema­
tismens fortsättning efter målningen "Vitt på vitt" kan stu­
deras i "architektonikl", projekt som Intar en mellanställning 
mellan konst och arkitektur. Under det de militanta kon­
struktivisterna gick till angrepp mot alla konstbegrepp som 
reliker från eH borgerligt förflutet, bevisade Malevich aH 
de kunde omvandlas. Hans begravning innebar inte bara 
suprematismens seger över andra projekt med syfte aH nå 
direkt in I föremålens och händelsernas värld. Den tycks 
också klart opponera mot stalinismens döda hand. 

Malevich 
" Art must become con tent of life, since onIy thus can life be beauti­
ful." 

(Malevich) 

Suprematism began with the Black Square and ended with MaIe­
vich's foneml where the Black Square was again very prominent. 
Between these years Suprematism was elaborated and became as 
much a personal philosophyas an art movement. The Black Square 
itself is very ambiguous, it is nihilistic, but is aIso a tabula rasa 
from which a new project can spring. The continuation of Suprema­
tism beyond the White on White painting of 1918 is seen in the 
'architektoniki'; projects Ooating between art and architecture. 
Whilst the militant constructivists attacked all notions of art as a 
relic of the bourgeoise past, Malevich proved that it could be 
transubstantiated. His foneraI represented not onIy the victory of 
Suprematism over other projects to enter directly into the world 
of things and events, but aIso seems a clear opposition to the dead 
hand of Stalinism. 

'" 



ligen den fria mänskans kultur? Nej, den är en kultur 
av " behov" och " nödvändighet"; och finns det något 
behov i skapandet av kosmos? Nej, och inte heller 
borde det finnas hos människan. Kosmos har inga la­
gar, som hejdar rörelse, lika litet som det har några la­
gar som orsakar den ; ej heller har det några gränser, 
men människan är begränsad - till sin animaliska, fö­
remålsliga värld , precis som djurets gräns bestäms av 
tillgången till föda. 

Så har många ungdomar börjat på tekniska sko lor för 
att skapa sig sitt eget, animaliska föremålsliga rike -
för att sy bra lädervaror, tillverka bra hus, sängar och 
madrasser, och tro att på så vis är de engagerade i 
" det stora skapande produktionsarbetet" . Låt dem fort­
sätta, men någon borde gå den andra vägen för att 
skapa människans ide. Vi, medlemmarna i " Unovis" , ge­
nomför det suprematistiska verket som en människans 
nya föremålslösa tekn iska skola. Folk är fientligt inställ­
da till oss därför att de Inte förstår denna uppdelning av 
världen i två plan. 

Vi har Inget ändamål liksom vi inte vet av några prak­
tiska hänsyn eller utilitetsprinciper, lika litet som någon 
annan varelse i universum. På samma sätt visste inte vår 
planet när den skapade sin eviga eggelse, huruvida ber­
gen eller sjöarna skulle bli till någon nytta ; och om den 
hade byggt upp någonting för att det skulle tjäna män­
niskans egennytta, så tro mig, Kamrater, hade männi­
skan ingen kultur alls. Det är möjligt att även vi i vår 
undervisning skapar en natur, som kommer att bli den 
nya mänskliga kulturen, men det troliga är att vi kommer 
att avlägsna oss mycket långt från kulturens stödjepela­
re som är en absurditet, framsprungen ur människans 
dumhet. 

Under utvecklandet av våra ideer om det föremålslösa 
utsätter vi oss naturligtvis för en skur av tillvitelser ; man 
kommer aU skälla oss för idealister, mystiker, nihilister, 
utopister, men jag tror att om kon någonsin tänkt på 
människan, så har hon gjort det på exakt delta sätt. Vår 
kamp har utförligt redovisats i " Suprematismen som fö­
remålslöshet" . Man bekämpar oss med hjälp av mate­
rialistiska tankar, genom alt försöka bevisa materians 
existens ; men eftersom vi inte kan finna några odelbara 
enheter i världen är det uppenbarligen ytterligt svårt alt 
bevisa materians existens. 

För att fortsätta vår undervisning bildade vi "Unovis" 
som genom det Suprematistiska systemet leder vidare 
till ett nytt slag av Världsbyggnad. I "Unovis" kan alla 
vinna inträde som röstar för en ny konst. Här vill jag sluta 
mitt brev. Med hälsning till det föremålslösa Holland och 
alla de nyskapare som bor där. 

Länge leve det världsomspännande Unovis, 
K. Malevich 

(Malevich: Brev till holländska konstnärer. 1922. Ur Ma­
levich: Konstessayer. Köpenhamn 1968) 

Malevich : Vitt på vitt. 1918. 
Museum of Modern Art, New York. 

M alevicb: White on white, 1918. 
ColI. Museum of Modern Art, New York. 
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comrades, is our cu l ture a free man's culture? No, it is 
a cu lture of "need", of " necessity"; and is lbere any 
need in the creation of the cosmos? No; nor sbould tbere 
be any in man. The cosmo has no laws stopping its 
movement just a it has no laws causing it; nor has it 
any limits, but man is limited - to bis animal, objective 
world, just a an animal is limited by its feeding. 

Thus many young people have entered technical 
school in order to create their own animal, objective 
kingdom - to sew good leather, and make good houses, 
beds and mattresses, thinking that by this they are engag­
ed in "the great creat ive work of production". WeLl , let 
them go, but someone shou ld remain on tbe other path 
to create man's idea. We, the members of "Unovis", are 
carrying oul tbe work of Suprematism, as man's new 
non-objective technical school. People are bostile to us 
becau e they do not understand tbis division of lbe world 
into two plane . 

We know no aim, just as we know no practical con-
iderations or other expediency, any more tban any other 

being in the universe. Likewise our planet in creating 
eternai stimu lus did not know whether mountains and 
seas would be of any use; and if it built everytbing for 
man's expediency, then , believe me, comrades, man had 
no culture at all. lt is po sible that we, too, in our 
teaching are creating a nature which will be tbe new 
human culture; but it see ms most likely tbat we are 
going to stand furtber away from the cultural pillar wbich 
is an absurdity produced by man's stupidity. 

Of course, in developing a non-objective idea we are 
altracting to our elves a hail of stones; we wiU be caLled 
idealist, mystics, nihilists, utopians, but it seems to me 
that if the cow ever thougbt about man, it lbougbt in 
precisely this way. Our struggle is expounded at length 
in "Suprematism as Non-objectivity". They are strugg­
ling with us by means of materialistic lbougbt, proving 
the existence of matter: but since we can find no indivi-
ible units in the world it is obviously extremely difficult 

to prove tbe existence of matter. 
In order to carry on our teachin g we organised 

" Unovis" wbich leads through tbe system of Supremat­
i m to a new form of architectural world-building. "Uno­
vis" accepts into its membership all lbose who vote for 
new art. I will end my letter bere. Greeting to non­
objective Holland and all the innovators living tbere. 

Long live world-wide Unovis, 
K. MALEVICH 

(Malevich: Letter to tbe Dutch artists, 1922, from 
Malevicb: Essays on art, Copenbagen, 1968.) 
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Suprematism och Rosta 
En egendomlig stad i provinsen. Som så många västliga 
städer byggd av röd tegelsten . Sotig och trist. Men den­
na stad är ovan ligt egendomlig. På alla huvudgator är 
det röda teg let täckt med vit färg . Och på den vita bak­
grunden gröna cirklar. Orangeröda kvadrater. Blå rek­
tanglar. Detta är Vitebsk 1920. Längs dessa tege lväggar 
har Kasimir Malevich pensel strukit : "Torgen är våra 
paletter", ropar murarna. 

Ögats f lyktiga intryck av staden : brandgula cirklar, röda 
kvadrater, gröna trapetser ... 
Vi färdas längre och längre och längre. 
Närmare fronten (inbördeskriget) . Och plötsligt igen: vio­
letta ovaler, svarta kvadrater, gula kvadrateri Geometrin 
verkar vara densamma. 
Men, nej. 
Ty den rosa cirkeln har under sig fått en viole tt , som 
växer ut ur två svarta kvadrater. 
Hotande penselstreck ovanför : Sultan 
På sidan ett ännu bistrare streck : Svärd 
Ett t redje : Mustasch 
Två rade r text. 
Ett Rosta-plakat! 
Här går demarkationslinjen mellan vänster och " väns­
ter". Den revolutionära vänstern och den estetiska "väns­
terns" sista grimaser. 
Och mellan dem finns en oöverstigl ig klyfta. 
Där: suprematistisk konfetti utströdd över den förvånade 
stadens gator, här: geometrin som det avsiktliga uttryc­
kets genomträngande rop .. . 
(Eisenstein : Om Majakovskij. Ur V. Majakovskij vospo­
minaniyakh sovremenninkov. Moskva 1963) 

Porslin från Lomonosovfabriken. 
Koppar av Malevich. C:a 1923. 
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Suprcmatism nnd Ro In 
A trange provinciai town. Like many town., in the 
Weste rn area - built oC red brick. mol-y and depre~-

ive. But this town is especially ~trange. Here the main 
treets are covered with white paint on the red bri k. 

And on the whit e bacl-ground green ch"des have been 
layed 0111. Orange qllores. Blue lriangle~. 

This is Vitebs !'" in 1920. The bru h of llsimir Malevich 
has been ronming on it" wa ll ~. "The squarcs are our 
pa lettes" - s it sounds fr m th~e walls. 

For the eye n pa ing impression oC the town: orange 
circles, red quare green IrnpeLium ... 
We ride and ride and ride. 

loser t the front ( i il nr). nd sudden ly agoin: 
violet ova l , black quure , ellowquares! The geometry 
eem the ame. 

But , no. 
For the r c ir le ha a i lel one added below gro\­
ing ou t of two black qllare . 
Above menaci ng bru h- tr kes: ullan 
Al the ide an even grimmer tr ke: word 

third one: Mou tache 
Two line (texl. 
A Ro la pster! 
Here the demarcation line between left and 'lefl' is f und. 
The revolutionary lert and the last grimace (the 
ae thetic ' lert'. 
And there i an unbridgeable gap between Ihem. 
There: uprematist onfetti pread ul on the treet 
the amazed t wn, here: geometry a the pcnel raLing call 
of a purp eflll e pre ion ... 
( i en tei n: ote on Mayal-ov I-y, from . Mayal-o ky 
vo pominaniyakh ovremenninkov. Mo cow, 1963.) 

Pottery from the Lomonosov factory. 
Cups designed by Malevich, c. 1923. 

Konstruktivism och surrealism 
Det klasslösa samhället och "konsten som livsinnehåll" stod 
som Ideal för båda dessa grupper. Men deras medel aH 
försöka nå deHa mål var mycket olika och det glöms ofta 
bort aH deras syften var likartade. 
Idealet - aH poesin skulle göras av alla - förverkligades 
I de ryska massfesterna, Blå Blus-grupperna etc. (som I stort 
seH bestod av amatörer) och I de surrealistiska "objek­
ten". De bästa skapades ofta av människor som Inte var 
konstnärer. Omvandlingen av miljön kan följas I de suprema­
tistIska och konstruktivistiska ritningarna, I rysk gatudekor 
och ryska monument och I de surrealistiska förslagen till 
aH förändra Paris ansikte. De surrealistiska flygbladen och 
reklamlapparna, konstruktivisternas affischer och andra 
propagandaaktiviteter visar hur viktig den politiska grunden 
till dessa Ideer var. Förräderiet mot den ryska revolutionens 
Ideer gjorde slut på alla förhoppningar om eH klasslöst sam­
hälle och saHe också eH brutalt stopp för avant-garde-verk­
samheten. I Frankrike Innebar det surrealismens återtåg: 
den reducerades till eH rent konstnärligt fenomen. 

Constructivism and Surrealism 
The classless society and 'art as the content of life' were idea1s 
of both these grODpS. Though their means of attempting to reach 
this idea1s were quite different it is often forgotten that their aims 
were very simiIar. 
The ideal of poetry being made by all is seen in the Russian fetes, 
Blue Blouse groups etc. (these are essentially 'amateur'); and in 
the surrealist 'objects', the best of which were often those made 
by people who were not artists. The transformation of the environ· 
ment is seen in suprematist and constructivist design, Russian 
street decor and monuments; a1s0 in the surrealist propositions 
for changing the face of Paris. The surrealist handbills, stickers 
etc.; the posters and other propaganda activities of the construc­
tivists aD show the fundamental importance of a political base to 
these ideas. The betrayal of the hopes of the Russian revolution 
ended all hopes of a classless society there and put a bmtal end 
to the avant-garde's activities; in France it resulted in Surrealism's 
retreat to a purely artistic phenomenon. 

.. 



Malevich : Framtidens hus. 1924. 
Stedelijk Museum, Amsterdam. 

Malevich : Architektoniki. C:a 1924. 
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Malevicb: House of the Fulure, 1924. 
011. Stedelijk Mu eum, Amsterdam. 

Malevich: Architektoniki , c. 1924. 



Malevich : Architektoniki. C:a 1924. 
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Malevich: Studie till huskomplex 
i Moskvas utkanter. 1927. 

Male ich: tudy for hOll ing complex 
n the u~kirls of l ocow, 1927. 

Malevich: A rchitektoniki, c. 1924. 

Tatlln 
"Framtiden tillhör dem som är underbart litet begåvade för 
de sköna konsterna." 

(LlsitsklJ) 

Tatlln är utan tvekan förgrundsgestalten I det ryska pro­
jektet att ersätta konstnären med konstnärsingenjören. In­
fluerade av hans Monument för den Tredje Internationalen 
förkastade åtskilliga målare och skulptörer sin tidigare verk­
samhet för att I stället ägna sig åt något område Inom form­
givningen. Relieferna och Monumentet tycks Jäva uppfatt­
ningen av Tatlln som en rationell materialist, en klädnad som 
han ofta Iförs. Hans ornlthopter - "slagvingflygare" eller 
luftcykel - kan ses som en utveckling av Idlm om en "ma­
terlalkultur" som först finns belagd I hans reliefer. Det kan 
kanske tolkas som ett tecken att Monumentets maskInIn­
spirerade fetischism, en produkt av revolutionens utopiska 
dagar, under stalinismen ersattes av entomologin som in­
spirationskälla. 

Tatlin 
"The future belongs to those with marveDoosly little talent for the 
fine arts." 

(Lissitzky) 

Tatlin is indoubtedly the most important figare in the Rossian 
project to replace the artist by the artist-engineer. Under the in­
Ouence of his Monument to the Third International a considerable 
number of painters and sculptors were to reject their activities to 
move into some area of design. The reliefs and Monument seem 
to refute the idea of Tatlin as a rationalising materialist, a guise 
in which he was often represented. His ornithopter, or air-bicycle, 
can be seen as a development of the idea of a 'culture of materials' 
first stated in the reliefs. If may be significant that the machine­
inspired fetishism of the Monument, a product of the Utopian days 
of the Revolution, has, under Stalinism been replaced by an inspi­
rationaI source in enthomology. 

•• 



Tatlin 
Mot tornet 
Den grundval på vilken vårt bIldkonstnärliga arbete -
vårt hantverk - vilade var inte homogen och varje för­
bindelse mellan måleri, skulptur och arkitektur hade gått 
förlorad ; därför uppstod individualismen, d. v. s. uttryck 
för rent personliga vanor och smakintressen, medan 
konstnärerna, när de vände sig till materialet, degrade­
rade det till en form av förvrängn ing i förhållande till 
det ena eller andra bildkonstnärliga området. I bästa fall 
utsmyckade konstnärerna sålunda väggar i privathus 
(Individuella nästen) och efterlämnade en rad " Jaroslavl­
bangårdar" samt en mängd numera löjliga former. 

Detta som skedde i socialt hänseende år 1917, genom­
fördes i vårt bildkonstnärlIga arbete 1914, då " material , 
volym och konstruktion" gjordes till en bas. 

Vi förklarar vår misstro mot ögat och ställer sinnesin­
trycken under kontroll . 

1915 ägde en utställning av laboratoriernässiga mate­
riaimodeller rum i Moskva. En utställning 1917 visade en 
rad exempel på materialkombinationer, som var resulta­
tet av mera komplicerade undersökningar angående bru­
ket av material i sig självt och vad delta leder till : rörel­
se, spänning och ett ömsesidigt förhållande häremellan. 

Denna undersökning av material, volym och konstruk­
tion gjorde det 1918 möjligt för oss att i konstnärlig 
form börja förena material som järn och glas, den mo­
derna klassicismens material, som i stränghet är jäm­
bördigt med antikens marmor. 

På så sätt uppstår möjligheten att förena rent konst­
närliga former med utilistiska föremål. T. ex. utkastet till 
ett monument för den III kommunistiska internationalen 
(utställt på den åttonde kongressen) . 

Resultatet av delta är modeller, som sporrar till upp­
finningar i arbetet att skapa en ny värld och uppfordrar 
producenterna till kontroll av formerna i vårt nya var­
dagsliv. 
V. E. Tatlin, T. Sjapiro, I. Mejerzon, P. Vinogradov. Mosk­
va, 31 december 1920. 
(Vårt förestående arbete. Moskva 1920.) 

Tatlin : Hörnrelief. 
Hängande typ. 1915. 

Tatlin: Corner relief, 
Suspended type, 1915. 

Tatlin 
Towards the Tower 
The fou ndati on on which our work in plastic art - our 
craft - rested was not homogeneous, and every connec­
tion between painting, sculpture and arcbitecture had 
been lo t: the result was individualism, Le. the expression 
of purely personal habits and tastes; while the artists, in 
their approach to the material, degraded it to a sort of 
distortion in relation to one or another field of pl as tic 
art. In the best even t, artists thus decorated the walls 
of pri va te houses (individual nests) and left bebind a 
ucces ion of " Y aroslav Railway Stations" and a variety 

of now ridiculou forms. 
What happened from the social aspect in 1917 was 

rea lized in our work as pictorial artists in 1914, wben 
"material , volume and construction" were accept ed as 
our foundation. 

We declare our di tru t of tbe eye, and place our sen­
sual impre sions under controi 

Jn 1915 an exbibit ion of m~teria l models on tbe labo­
ratory scale wa beld in Moscow (an exhibition of rel ief 
and contre-relief). An exhibition beld in 1917 presented 
a number of examples of material combinations, which 
were the results of more complicated investigations into 
the use of material in itseli, and what this leads to: 
movement, tension, and a mutual relationship between. 

Th i investigation of material, volume and construc­
tion made it po ible for us in 1918, in an artistic form, 
to begin to combine materials like iron and glass, the 
material of modern Classicism, comparable in tbeir se­
verity with the marble of antiquity. 

In this way an opportunity emerges of uniting purely 
arti tic forms with utilitarian intentions. An example is 
the project for a monument to tbe Tbird International 
(exh ibited at the E ighth Congress). 

The results of this are models wbich stimulate us to 
invention in our work of creating a new world, and 
which ca ll upon the producers to exercise controi over 
the form encountered in our neweveryday life. 
V . E. Tatlin, T. Shapi ro, I. Meyerzon, P. Vinogradov, 
M o cow, 31 D ecember ]920. 
(The work ahead of us, Moscow, 1920.) 



Tatlins torn 
Så kom Revolutionen och med den övertygelsen att nu 
skulle allt genast bli verklighet. Tatlin byggde sitt torn . 
Hans förberedande skola var den trän ing av hand och 
öga som han hade fått genom att arbeta med tekni ska 
material. Han hade ingen ingenjörsutbildn ing, ingen kun­
skap om teknisk mekanik eller om järnkonstruktioner. 
Han utgick från att en ny form - spiralen - skulle in­
förl ivas och att järnets och glasets storartade möjlig­
heter skulle demonstreras. Antitesens styrka, den " an­
märkningsvärda bristen på talang " för konstnärlig verk­
samhet räddade honom från att falla i det estetiska våg­
spelets fälla. I detta förhärligande av den mekaniska 
teknologin och detta framhållande av de välkända mate­
rialens möjligheter finns mer av värde än den kraftfulla 
reaktionen mot den gamla estetiken. Reaktionen levere­
rar bara kraften , själva handlingen måste ha en djupare 
förankring. Målet var att låta hela den energi som kom 
till uttryck i det nya måleriet påverka också arkitektu­
ren - inte genom att utnyttja det nyligen introducerade 
formerna (kvadraten till exempel) utan de krafter som 
hade frigjorts för att bygga upp den nya kroppen. Minst 
av allt skulle man låta sig frestas av måleriets primära 
element, nämligen färgen. Resultatet beror på hur rum­
met organiseras med hjälp av linjer, plan, volymer. Det 
obegränsade, kroppar som föds ur rörelsen , ur kommuni­
kation och i kommunikation . Nya konstruktioner. Man 
måste ta med i beräkningen det femte synsättet (upp­
ifrån) . Ett behov av nya material , men ingen materiaI­
fet ischism. Och underställt och kontrollerat aven enda 
ide : funktionens. 
(El Lisitskij : Arkitektur i USSR. Ur Das Kunstblatt. 1925. 
Samtliga Lisitskij-texter har tagits ur monografin El Lis­
sitzky. London 1968) 

Tatlin: Skiss till Monument över 
Tredje Internationalen. 1920. 

Tatlin: Sketch for Monument to tbe 
Third International, 1920. 
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Tatlin's Towcr 
T hen came the Revolution and the belief that no\ 
everything would immediately be ome reality. T atlin 
cren ted his tower. His prepnratory school wn,; the train­
ing oC hand and eye acquired fr m working with te hni­
ca l materinls. H e had no chooling in engineering. no 
knowledge of techni al me hanic or of iron on truc­
tion .. His stnrting-p ints were the incorpora tion f a new 
form - the spiral - < nd the revelation o( the glaries 
oC i ron and gin . The trength of the antithesi . , Ihe 
'remarkable la k oC talent' for Ihe fine nrt , prCloer cd 
him fr m the pi l fall of aeslheti venlure. In thi gl ri­
ficalion of mechanical technology, this reve lnti n f the 
1'0 sibililies oC well-known materials, Ihere is more of 
value th an just a power(u l rea tion ugain t the Id 
aest hetic . The rea tion merely pro ide the impctu., the 
acli n mu t be ba cd on decper roundation. The aim 
wu to make effe ti e in ar hitecture the eniire energy 
which was ry tallized in the new painting - not u ing 
the newly- introduced f rm (the qua re, f rexample) 
but the for e which had been liberated f r the building 
of the new body. Lea t f all huld one let ne cif be 
enticed by the primary element oC painting, namely c -
Jour. F ulfilment depend on the arrangement f pace by 
menn of line, plane , v lume . o self-containcd, indi­
vidual b die , but relation and proportion. The unc n­
finecl , bodie \\ hi h originate from m vement, from 
ommunication and in communicati n. ew con truc-

ti n . Taking into con iderati n the fifth view (fr m 
above). A dem and f r ne\ materi al , but no materi al­
feti hi m. Under the controlling influen e of u ingle 
idea: functi n. 
(El Li i tzky: r hite ture in the R, fr m Das Kun t­
blalt, 1925. All Lissitzky text have been taken fr m the 
monograph: El Li sitzky. ondon 1968.) 

Stol formgiven av Tatlin, 
utförd av Rogozhin . C:a 1927. 

Cbair designed by Tatlin; 
executed by Rogozhin, c. 1927. 

Från konst till formgivning 
rom fine art to de ign 

Rodchenko : Arkitekturprojekt. 1920. 

R chenko: Ar hitectural propect, 1920. 

När konsten förbjöds 
Frågan som kommitten skulle behandla löd : Hur skulle 
Konsten kunna ställas i propagandans tjänst utan att 
skaparförmågan stördes? Ordföranden lade ut texten 
om kulturens håvor och den mänskliga odlingens tita­
ner, och lade därefter fram ett program. Alla konstnärer 
som frivilligt skapade verk av propagandakaraktär skulle 
få ransoner som motsvarade två akademikers. De andra 
skulle få de vanliga ransonerna enligt arbetskortet, klass 
B, och lämnas helt i fred med sin inspiration. 

Jurenito ropades upp och föreslog en radikal motion 
- att Förbjuda Konsten. Så här löd hans tal : 

" Övervinn era betänkligheter och förbjud Konsten , som 
ni har förbjudit sprit och opium. Uppgiften underlättas av 
Konsten själv, som fjoll ig och förslöad söker kröna sin 
vidriga ålderdom med självmord. I dag har konsten en 
tendens att upplösas i livet och vi kan alltså peka på det 
bästa sättet att likvidera den. Det finns faktiskt gaser som 
ständigt hotar att explodera eller förgifta eller flamma 
upp men som är ofarliga om de sprids i atmosfären. 

Lägg märke till hur det samtida måleriet föraktar bil­
den ; hur det helt och hållet ägnar sig åt konstruktioner, 
blir ett laboratorium för former som mycket lätt kan an­
passas till vardagslivet ... Kubisternas och suprematis­
ternas målningar kan användas för de mest skilda ända­
mål , t. ex. som planritningar för salustånd längs boule­
varderna, som mönster till kattunstyger, till nya sko­
modeller. Det enda ni behöver göra är att reglera den 
här upplösningen och förbjuda alla att syssla med rent 
måleri .. . På samma sätt kommer skulpturen inte längre 
utgöra ett hot mot samhället utan den kommer att skapa 
kommunistiska former - hus, tallrikar och byxor. I stället 
olika paradnummer a la Picasso - låt oss få en solid , 
konstruktiv stol!" 
(IIja Ehrenburg: The extraordinary adventures of Ju lio 
Jurenito and his discip les. New York 1930) 
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The prohibition of art 
The question before the commis ion was: How could Art 
be made to serve propaganda without disturbing the 
creative activity? The chairman enlarged upon the gifts 
of cu lture and the Titans of the human spirit, and offer­
ed a programme. Allow rations equaJ to two academic 
rations to all art ists who, of their own accord create 
works of a propaganda nature. AlIow others the regular 
ration on working card d ass B wi lhout in any way in­
truding upon their inspiration. 

Jurenito was called upon and he proposed a radical 
motion - to Prohibit A rt. He spoke as foUows: 
" Abandon your indecision, and prohibit, as you prohibit 
intoxicating liquors and opium. Your task is simplified 
by Art itself, which seeks in its silly dotage to cornplete 
the ignorniny of old age with suicide. Art today is bent 
on dissolving itself in life, and we can thus suggest the 
best way of liquidating it. For there are, indeed, gases 
which ever threaten to explode or poison or burst into 
f l arne, but are harm less once diffused throughout the 
atmosphere. 

Observe how contemporary painting disdains the image; 
how it applies itself entirely to constructions, becoming a 
laboratory of forms that are readily adaptable to every­
day Jife . . . the paintings of cubists or suprematists may 
be llsed for the most diverse purposes, such as plans for 
booths on the boulevards, designs for calico, new styles 
for footwear. You need on ly regulate this dissolution, 
forbid anyone to OCCllPY himself with painting as such 
. . . The plastic arts, similarly, will no longer threaten 
society but will create communistic forms - houses, 
disbes, and trousers. Instead of the variegated paradings 
Il la Picasso, let the re be a substantial, constructive chair!" 
(IJya E\1renbollrg: The extraordinary adventures of Julio 
Jurenito and his disciples. New York, 1930.) 



Unovisgruppen i Vitebsk. Malevich vid svarta tavlan , 
Sujetin på en stol i förgrunden. 1920. 

Obmokhu och Unovis 
Låt oss begrunda planen till detta " Rom" (den konstruk­
tiva konsten) . Dess grundval var den ryska revolutionen . 
Den började som en kraftfull , oorganiserad bonderörelse 
och rullade vidare mot organisation och rekonstruktion . 
A andra sidan blev de unga målare, som fram till 1917 
hade varit en liten sekt, glada över att för första gången 
få möjlighet att förvandla sitt laboratorium till en fabrik. 

För dem var huvudsyftet att vidga konstens grundvalar 
och föra ut den i livet. Livet ställde frågor och krävde 
omedelbara svar: vilken roll spelar konsten i det nya 
samhället, där den skapande verksamheten blir allmän 
egendom? Det första svaret var också lösningen: i den 
produktiva konsten som innebär att konstnärernas verk­
samhet flyttas från ateljen till fabriker och arbetsplatser. 
Det är inte konstnärens uppgift att försköna redan färdi­
ga ting , utan han borde själv delta i akten att skapa dem. 

24 

Unovi Group Viteb k, 1920 - Malevich at blackboard, 
Suetin on chair in foreground. 

Obmokhu and Unovis 
Let us consider the plan of thi - Rome' (con tructive art). 
Ils fou ndation-wall was the Ru ian Revolution . lt began 
as a powerful , elemental movement of t.he pea antry, and 
urged onward to organization and recon truction. On the 

other hand , the youn g painters, who up till 1917 had 
been a small sect, were glad to have the opp0l1u nity, 
for the first time, of transforming their laboratory into 
a fac tory. To them their basic purpose was the ex ten ion 
of the found ations and the introduction of art into living. 
Life posed questions and demanded immediate replies to 
them: what w Ie doe art pl ay in the new ociety, in 
which the f ield of creative act ivity becomes common 
propert y? The first answer was the solution: in produc­
tive art, which means transferring the tasks of the paint­
ers from the ludio to the factories and wo rks. It is not 
tbe task of the painter to embellish things already created, 

Maievichs Inflytande: UNOVIS 
"VI är unga hos oss finns svaret till världens eviga ungdom." 

(Unovis) 

Konstskolan I Vltebsk under Malevich döptes om till Unovis 
(Plan för den nya konsten). Det var här som Malevichs ideer 
om suprematismen utvecklades vidare, bortom måleriet. 
Hans verksamhet och ideer blev inte bara filosofiska utan 
också "tillämpade". Trots tillfälliga yttre likheter mellan 
Unovis arbeten (och sådana som senare tillverkades av 
dess elever, på annat håll) och till exempel Vkhutemas' 
fanns det komplicerade ideologiska skillnader mellan su­
prematlsternas och konstruktivisternas sätt att arbeta. 

Malevich's inDoence: UNOVIS 
"We are young in us the answer to the etemaI youth of the world 
is found." 

(Unovis) 

Vitebsk School of Art under Malevich was renamed Unovis (pro­
ject for the new art), it was here that Malevich's ideas on Supre­
matism moved beyond painting. His work and ideas became not 
only philosophical, bot 'applied' as well. Despite occasionaI out­
ward simiIarities between the work at Unovis, (and later by its pupiIs 
elsewhere) and say the Vkhotemas, there remained complex ide­
ological differences between the suprematist and constructivist 
approaches. 

.. 



På så sätt försvann av sig själv bruket att klassificera 
konst som " ren " eller " tillämpad". Beklagligt nog hind­
rades denna kampanj att nå framgång genom att den 
ryska industrin var så desorganiserad och genom bris­
ten på råmaterial. Konstnärerna blev stående i tomrum­
met mellan atelje och fabrik . Detta är övergångsstad iet 
mellan personlig och allmäng iltig formgivning . Nu kom­
mer den konstruktiva perioden. Denna rörelse föddes 
spontant och frågan om dess ursprung undersöks nu 
inte bara I Ryssland utan också här I väst. Två grupper 
gjorde anspråk på konstruktivismen, Obmokhu-gruppen 
(bröderna Stenberg, Mjedunjesklj, Joganson och andra) 
och Unovis-gruppen (Sjenkin, Tjazbonik, Klutsis, Ermo­
lajeva, Kh ldersel, Kogan och andra under ledning av 
Malevich och Lissitskij) . 

Den första gruppen arbetade med maieriai och rymd , 
den andra med material och ett plan. Båda strävade att 
uppnå samma resultat , nämligen skapandet av verkliga 
föremål och arkitektur. De har motsatt uppfattning om 
användbarheten och nyttan av skapade föremål. Några 
medlemmar av Obmokhu-gruppen gick så långt som till 
att helt förneka konsten och ägnade i sin uppfinnariver 
all sin energ i åt ren teknologi. 

Unovis skilde mellan funktionsbegreppet, med vilket 
de avsåg nödvändigheten av att skapa nya former, och 
frågan om direkt användbarhet. De stod för uppfattning­
en, att den nya formen - om den är baserad på mate­
rialets lämpl ighet och på ekonom iskt tänkande - är den 
hävstång, som sätter livet i rörelse. Denna nya form fö­
der andra former som är helt och hållet funktionella och 
genom dem berikas den själv, modifieras och utvecklas 
vidare . Förr var konstnären utestängd från livet och han 
ägnade sig då åt komposition, det vill säga att kombi­
nera olika faktorer. Nuförtiden, däremot, konstruerar han, 
det vill säga han formar ett innehåll. Komposition är en 
bukett olika blommor. Konstrukt ion är rakhyveln, kon­
struerad av ind ividuella delar. 

Båda grupperna framförde sina ideer med stor kraft 
genom utställn ingar, konferenser, pamfletter, allmänna 
möten och debatter. Jag citerar här som ett exempel ett 
utdrag ur en Obmokhu-pamflett : " Varje människa, som 
föds till denna värld , kan, innan han återvänder till jor­
den, gå kortaste vägen in i fabriken, där livets verkliga 
kropp formas. Denna väg heter konstruktivism, den högs­
ta trampolinen för språnget in i en universell mänsklig 
kultur. Mänsklighetens stora förförare, esteterna och 
konstnärerna, har sprängt broarna på denna svåra väg 
och i söt jolmigt narkostöcken erbjuder de i stället konst 
och skönhet. Människans tankeförmåga, det yppersta vi 
har, slösas bort och förskingras för att få den estetiska 
dyn att jäsa. Efter att ha vägt fakta på den våg som mä­
ter deras sanna förhållande till världens innevånare, för­
klarar vi att konsten och dess pampar står utanför lagen." 

Jag skrev för en pamflett 1920: " Konstnären måste or­
ganisera sina led , måste inordna sig i ett part i. Det är 
ett misstag att tro , att den taktik, som man lärde i sko­
lan, är ett sätt att uttrycka personl ig frihet. Denna frihet 
är en abstraktion, som endast existerar i den interplane­
tära rymden . Med de medel som står oss till buds kan 
vi uppnå, inte vår frihet utan vår livsfilosofi. För närva­
rande är det så, att den som vill skapa något först mås­
te skapa en ny medvetenhet. Om han sedan vill delta i 
skapandet av den nya kulturen , måste han studera de 
olika delarna i vardagens upplevelse, ty bara då kan 
han uppnå de nya målen och tillämpa dem i vardagsli­
vet efter partiorganisationens linjer. Ty livet erkänner in­
te någon separat individualitet. " 
(El Lisitskij : Ny rysk konst, en föreläsning. 1922.) 
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but he should take part himself in bringing . them into 
existence. Jn this way the practice of classifying art as 
'pure' or 'applied', which had prevailed up to that time, 
disappeared entirely of its own accord. Regrettably the 
disorganizalion of Russian indust ry and tbe l ack of raw 
materials prevented the success of this campaign . One 
was left in an intermediate space between studio and 
factory. Tbat is the transition stage from subjective to 
universal design. Now com es the period of construction. 
This movement came to li fe spontaneously, and the 
question of ilS Jegi tim acy is now being elucidated not 
on ly in Russia, but also here in the West. Two groups 
claimed construct ivism, the Obmokhu (the brotbers Sten­
berg, Myedunyesky, Yoganson, and others) and the Uno­
vi (Syenkjn, Cbazbonik , K lutsis, E rmol ayeva, Khidersel, 
Kogan, and other led by Malevicb and Lissitzky). 

The former group worked in m aterial and space, the 
Jatter in material and a plane. Both strove to attain the 
same re ull , namely the creation of the real object and 
of architecture. They are opposed to each other in their 
concepts of the practical ity and utility of created things. 
Som e members of the Obmokhu group went as f ar as a 
complete disavowal of art and in their urge to be in­
ventors, devoted their energies to pure technology. Uno­
vis distinguished between the concept of functionality, 
meaning tbe necessity for the creation of new forms, and 
the question of direct serviceabieness. They represented 
the view that the new form i the lever whicn sets life 
in motion, if it i based on the suitability of tbe material 
and on economy. This new form gives birtb to other 
forms which are totally f unctional, and through tbem it 
is itself enriched, modified and furtber developed. T he 
painter was formerly secluded from tbe world, so he 
concerned him elf wi th compositions, that is with the 
combining of various factors. Nowadays, on the contrary, 
he con tructs, that is he creates substance. Composition 
i a bunch of different flowers. Construction is the safety­
razor, compo ed of individual parts. 

Both group propagated their ideas with great vigour, 
through exhibitions, conferences, pamphlets, public mee­
tings and debate . I wi ll quote here, as an example, an 
extract from an Ombokhu pamphlet: "Every man bom 
on this earth could, before his return to tbe soil , go by 
the horte t route into tbe factory wbere tbe real body of 
life is fashioned. This route is calIed constructivisrn , tbe 
higbest springboard for the leap into universal human 
culture. Tbe great seducers of the human race, the aestbe­
tes and artists, have demolished the bridges on this rigo­
rous route and through a haze of m awkish narcosis tbey 
have offered art and beauty in excbange. M an's brains, 
the essence of the world, are being was ted and diss ipated 
to weil the morass of aestheticism. Having weighed the 
facts on the baJance of their honest relat ionship to the 
world's inbabitants, we declare art and its bosses to be 
outside tbe law.' 

For a 1920 pampbiet I wrote: " Tbe artists must orga­
nize their r anks, must form themselves into a party. lt is a 
mistake to tbink that the tactics which one learned at 
school are a means of expressing personal freedom. T his 
f reedom is an abstraction, which exists only in inter­
p lanetary space. Here on earth what we acbieve w ith the 
means at our disposal is not our freedom, but our 
philosophy of life. At the present time, whoever wanls to 
create sornething must first forge a new consciousness, 
then if he wants to take part in the process of creating 
the new culture, he must study the elements of present­
day experience, for on ly tben can he atlain the new 
objectives and apply them to daily life along the lines 
of party-organization. For li fe acknowledges no separate 
individuality! " 
(El L iss itzky: New Russ ian Art, a lecture. 1922.) 



I. Chasnik : Architektonik i-stud ie 
(suprematistsatellit) . 1928. 

Texten på Unovis baner: 
Låt den gamla världens undergång stå inskriven på in­
sidan av din hand. Bär den svarta kvadraten - tecknet 
tör världsekonomin . Måla den röda kvadraten i din atel­
je - symbolen tör världsrevolutionen inom konsten. Ren­
sa ut världsrymdens kvadrat ur det kaos som råder där. 
(Unovis plakat, Nr. 1. Vitebsk 1920.) 
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T. hasnik: Architektoniki tudy 
( upremntist atellite). 1928. 

The banner of Unovis: 
Let the overth row of the old world be inscribed on the 
palm of your hand. Wear the black square - the sign of 
world economy. D raw the red square in your studio -
the sign of the world revolution in ar t. Clea r the square 
of world space of the chaos reigning the re. 
(Unovis Broadsheet, N o. 1. V itebsk, 1920.) 

I. Koudriachov: Skiss till dekoren tör den törsta 
Sovjetteatern i Orenbourg. 1920. 

I. K oudriachov: Sketch for the decor of the 
1 st Soviet T heatre at Orenbourg, 1920. 

" 
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N. Sujetin : Vas. 1931 . 

N. Suetin : V ase, 193 1 



Samlas kring Unovis! 
Vi vill att nuet skall bli vår styrkas liv och form 
Vi vill alt vår energi skall användas alt skapa våra nya 
former 
Vi vill att nuets ansikte skall bli vårt vi är unga hos oss 
finns svaret till världens eviga ungdom 
Vi vill föra de unga in i en enda arme som skapar NY 
KONST 
Vi vill framställa nya konstformer som anvisas oss av 
dem som går före och vägleder ungdomen 
Vi vill att vår ungdom skall förverkliga planerna vi går 
vidare till nya föremål i dem finns vår styrka och vårt liv 
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Rally to Unovis! 
We want the contemporary to become the life and form 
of our trength 
We want our energy to be directed to the creation of our 
new form 
We want the face of the contemporary to become our 
face we are young in u the answer to the eternai youth 
of the world is found 
We want to bring youth inta one army creating NEW 
ART 
We want to establish new form of art indicated by the 
pioneering leaders of youth 
We want our youth to bring projects to life we proceed 
to new projects in them is our strength and life 

Unovis-gruppen : Förslag till spårvagn. C:a 1920. 

Kamrater sätt upp UNOVIS flaggor de skall bli de första 
vägmärkena i ett öde liv där vi skall skapa en ny värld 
efter den eldsvåda där det gamla livets former brinner 
upp 
Det Röda skall visa människan hennes nya väg och vi 
vill visa det nya skapandet i konsten 
Unga människor i väst, öst och söder kom till den röda 
polen för här brinner den nya konstens flagga 
Vi manar till handling ... inte bara dem som skapar 
konst utan våra kamrater - smederna arbetarna i kop­
pargruvorna stenläggarna betonggjutarna metallgjutar­
na stenhuggarna gruvarbetarna textilarbetarna skrädda­
re modister och alla de som tillverkar föremål i en utili­
taristisk värld - alt samlas under en enda flagga: UNO­
VIS, för att klä jorden i de nya formernas och det nya 
innehållets kläder. 
(Flygblad som publicerades av Unovis skapande kom­
mitte 1920) 

" 
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Unovis group: Tram, c. 1920. 

Comrades set up the flags of UNOVIS they will become 
the first landmarks in a desert where we will create a 
new world to supersede the conflagratian of the forms 
of the old life. The Red will show man his new road and 
we will show the new creation in art 
Young people of the West, East and South come to the 
red pole for here the flag of the new art is buming 
We call to action ' . . . not on ly the makers of art but also 
our comrades - the blacksmiths the copper workers 
stone dressers concrete workers metal foundrymen granite 
cuUers miners textile workers ta ilars modists and all 
makers of objects in the utilitarian world - to assemble 
under the single banner of UNOVIS to dress the earth 
in c10thes of new form and conten!. . 
(Broadsheet published by the Creative Committee of 
Unovis.1920.) 



Rodehenko: Ritning till schackbord och stolar. 1925. 
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Rodchenko 

Konstruktivisternas slagord: 
1. Bort med konsten . 

Leve tekniken . 
2. Religion är lögn. 

Konst är lögn. 
3. Skär av det sista sambandet mellan det mänskliga 

tänkandet och konsten. 
4. Bort med de konstnärliga traditionerna. 

Leve konstruktivisliska tekn iker. 
5. Bort med konst som döljer mänsklig oförmåga. 
6. Konstruktivt liv är nutidens kollektiva konst. 

Con tructivi tIogan : 
l. Down \ ith nrt. 

Long live te hni . 
2. Religion is a lic. 

Art is n lic. 
3. Kill hum an thinl-ing'~ la t remain tying it t) art. 
4. Down with guardi ng the tr:ldition of art. 

Long live the c nstructivi~t teehnieians. 
5. Down with art, whieh on ly eamounage~ humanity' 

impotenee. 
6. The eolleeti ve art f the present i e nMrueti e life. 

Rodchenko och hans hustru Stepanova. 1922. 

Rodehenko and hi wife tepano a, 1922. 

Rodehenko: Design for Chess table and ehai rs, 1925. 

Rodchenko 
"Förvandla Industrikulturens materiella element till volym, 
plan, färg, rymd och lJus." 

{Produktivistgruppens program} 

De flesta konstruktivister som gick över från måleri till nytto­
konst förde med sig In på det nya området stildrag som de 
utvecklat Inom den abstrakta konsten - detta är uppenbart 
I fråga om Rodchenko. Få konstnärer har använt material 
på ett så direkt sätt - stor vikt läggs alltid vid en rak och 
tydlig kommunikation. Klart kompositionella drag finns fort­
farande I hans fotografiska verk. Fotoaktiviteten är typisk för 
medlemmarna i Lef-gruppen som i slutet av 20-talet intro­
ducerade slagordet "faktografi". Deras verksamhet ut­
sträckte sig också till Journalistik, fotoreportage, dokumen­
tärfilm etc. Den Innehåller alltid ett fantasi-element som är 
I grunden konstnärligt. 

Rodchenko 
"Changing the material elements of indostriaI-cuIture into volome, 
plane, coloor, space and light." 

(Programme of the Prodoctivist group) 

Most of those constrnctivists who passed from painting to utiIita­
rianism carried into the new field stylistic features deveIoped in 
abstract art - this is evident in Rodchenko. Few artists used 
materials in so direct away - there is always a clear emphasis on 
straightforward commnnication. The obvions compositional de­
vices are features sti1I present in his work as a photographer. This 
latter activity is typical of one the members of the Lef group 
who in the late 20's adopted the slogan 'factography'. Their acti­
vities extended into journalism, photo-reportage, docnmentary 
films etc., aIways however with an imaginative quality that is basi­
caIIy artistic. 

00 



Rodchenko : Affisch för Vertovs filmserie 
" Kameraögat". 1925. 

., 
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Rodchcnko: Poster for Vertov's " Kino-Eye" film­
series, 1925. 



Produktivismen och besläktade tendenser 

Vägen till verkligt arbete 
Låt oss slita oss loss från vår spekulativa verksamhet 
(konsten) och hitta vägen t ill rikt igt arbete, ägna vår 
kunskap och skicklighet åt ve rkligt, levande och ända­
målsenligt arbete. En intel lektuell -materie ll produktion 
etablerar fungerande ömsesid iga förb indelse r med ve­
tenskap och teknik och bygger en produktionsgrund. 
Därigenom ersätter den konsten som just i sin egenskap 
av konst inte kan skäras loss f rån religion och filosofi 
och som själv inte förmår dra sig ur den slutna c irke ln 
av abstrakt, spekulat iv verksamhet .. . 

Tektonik, faktura, konstruktion. Om det konstnärliga ar­
betet, samtid igt som det b ibehålle r de vedertagna, mate­
riella och formella grundvalarna för konsten (I. ex. fä rg, 
linje, yta, volym och rö relse) låter sig dirigeras i en ma­
terialistisk riktning , kommer det att kunna öppna nya 
möjligheter till konstnärligt uttryck i form av nyttig verk­
samhet och intellektuell och materiell produktion. 

Inte återspegla, inte föreställa och inte tolka verkl ighe­
ten utan verkligen bygga och uttrycka den nya k lassens, 
proletariatets, planmässiga uppg ifter. Den som behärs­
kar färgen och linjen , den som kan bygga rymd- och 
volymformer och organisera massproduktioner måste 
samtl iga bl i byggmästare i det al lmänna arbetet att ut­
rusta och sätta i rörelse de mångmiljonhövdade mänsk­
liga massorna .. . 
(A. Gan : Konstruktivism. Tver. 1922) 
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ProductiviSIlI a nd rcla ted tcndcncic 

The way to real work 
Let us tear our elves away from our pecu lati ve :lcti ity 
(a rt) and find the way to rea l work, appl ying our kno\ . 
ledge and ski ll to rea l, live and expedienl work . Intellec· 
tual·material production ets up working mutual relation 
and a production ba is with cience and technique, re· 
placing art which by its very nature can not be di entang· 
led from r eligion and philo ophy and is not capable of 
pu l ling itsel f out of the clo ed circle of ab tract pecula· 
ti ve activit y . .. 

Tec lollic, f aCIl/ra, cOlIslmcrioll . Retaining the last ing ma· 
terial and fo rmal basi of art uch a colour, line, sur· 
face, volume and movement, arti t ic work materiaIistically 
di rected will become, in conditions of expedient activity 
and intellectual·material production, capable of opening 
new means o f art i tic expressiol l. 

N ot to reflect, not to represent and nol l o interpret 
real ity, but to really bui ld and express the systematic 
tasks of the new clas, the proletariat. T he master of 
colour and l ine, the builder of pace·volume forms and 
the organiser o f mass productions mu t all become con· 
structors in the general work the of arming and moving 
of the many·mill ioned human masses ... 
(A. G an, Constructivism , Tver, 1922.) 

Produktivismen och besläktade tendenser 
"Konsten är inte en spegel att hålla upp inför verkligheten 
utan en hammare aH forma den." 

(Arvatov) 

Obmokhu-utställningen representerar en övergångsfas mel­
lan måleri och formgivning. Många föremål som utställdes 
där tycks snarare avhandla fysiska egenskaper - kon~!ll­
byggande, spänningSförhållanden - än visuella värden. Än­
då har den gått till eftervärlden som en utställning av "ny 
skulptur". Inte så få av utställarna (bland dem Rodchenko) 
skulle inom kort övergå till formgivning. Bröderna Stenberg 
blev berömda affischkonstnärer; bröderna Vesnin återvän­
de med nya krafter till arkitekturen - deras Mostorg-bygg­
nad är en av de få moderna byggnader som uppfördes i 
Ryssland. 

Productivism and related tendencies 
"Art is not a mirror held up to reality but a hammer with which 
to shape it." 

(Arvatov) 

The Obmokhu exhibition represents a transitionaI phase between 
painting and design. Many objects there appear to be more con­
cemed with physical properties - cantileverage, tension etc. -
than with visuaI values. It is however remembered as an exhibition 
of 'new sculpture'. Not a few of the exhibitors (among them Rod­
chenko), were to move to design. The Stenberg brothers became 
well-known poster designers; the Vesnin brothers retumed to archi­
tecture under a new impetus - their Mostorg building is one of 
the few modem buildings actually put up in Russia. 

Il 



Bröderna Vesn in: Mostorg-byggnaden. Moskva 1927. Vesnin Brothers: Mostorg Building, Moscow, 1927. 
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khutcmas 
Workshops -

Klucis : Radiohögtalare. 1919. 1\ 
G. Klucis: Radio Orator, 191 9. 

G. Klucis : Förslag till kiosk. C:a 1919. 
G. Klucis: Project for a kiosk, c. 1919. 
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Ictfak, 1925. 

"Konstruktivistisk" arkitektur 
"AH höja arkitekturen som konst till en nivå som svarar mot 
teknologins och vetenskapens nuvarande ståndpunkt." 

(Asnovas program) 

Melnlkov och Leonldev var båda elever I Vkhutemas där 
konst- och formgivningsfakulteterna arbetade under samma 
tak, I något av samma anda som i Bauhaus. I många ryska 
arkltekturförslag från 20-talet spåras ett klart Inflytande från 
det abstrakta måleriets dynamik, och en utopisk känsla 
som först finns belagd I Tatlins Monument. 

'Consfructivisf architecture 
"To raise architecture as an art to alevei corresponding to the 
present-day position of tecbnology and science." 

(Asnova programme) 

Melnikov and Leonidev were both pupiIs at the Vkhotemas where 
fine art and design facolties worked under a common roof, in an 
atmosphere a little like that of the Bauhaus. In many Russian 
architectoral projects of the '20's there is a dear inOoence of a 
dynamic developed in absfract painting, and a Utopianism tirst 
evidenced hl Tatlin's Monument 

•• 



Byggnader hundra våningar höga 
täcker Jorden! 
Mellan dessa hus 
hänger smäckra broar! 
Under husen 
allt det som människan äter 
staplar höga som berg! 
Över broarna 
bortglidande snabba svansar av tåg! 
Svansar av tåg? 
Ja, svansar! 
Lamporna 
svetsar elektriska ögonl 
I dessa ögon 
gjutes ett sken av miljoner starka motorer! 
Hela Jorden glänser 
och lyser. 
(Majakovskij: Misterija Buffa. 
Andra versionen. Akt. 6. 1921) 

Buildings a hund red torie high 
Cover the Earth! 
Between those hou es 
Hang graceful bridge ! 
Under the hou e 
Are all things that man eat , 
Piled mountain high! 
Over the bridges 
Long rows of swift trains ply! 
Whole rows of trains? 
Yes, rows of trains! 
The lamps 
Glow with electric eyes! 
Into thos eyes 
Motors a millionfold 
More powerful than oms 
Pour forth their powers 
And radiant streams! 
All the Earth shines 
And Gleams! 
(Mayakovsky: Mystery-Bouffe, 
secood version, Act 6, 1921.) 

"Konstruktivistisk" arkitektur 

'Constructivist' architecture 

Bröderna Vesnin . Projekt till byggnad för Pravda. 1923. 

Vesnin Brothers: Project for Pravda Building, 1923. 
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A. Peschkov: Förslag till Lenin-institut. 1928. 

A. Peschkov: Project for Lenin Institute, 1928. 
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K. Meinikav : Detalj av den ryska paviljongen. 
Exposition Internationale des Arts Decoratifs. Paris 1925. 

K. Melnikov: Detail of Russian pavillion, 
International Exhibition of D ecorative arts, Paris, 1925. 

Meyerhold 
"Proletariatet måste helt fylla Igen det dike som en utnöH 
klass har grävt mellan konsten och livet." 

(MeyerhOld) 
När den borgerliga konsten förkastades ledde deHa Inte 
bara till aH nya konstformer uppstod, utan att deras tidigare 
avgränsningar gentemot varandra löstes upp. Meyerhold 
var den mest betydande regissören som samarbetade med 
konstruktivistgruppen. Han satte upp MaJakovsklJs pjäser 
och anlitade berömda konstnärer som Popova och Step a­
nova som dekoratörer och kostymtecknare. Popovas 
"maskin för att spela teater" I "Den magnifika hanrejen" 
hade utvecklats naturligt ur den abstrakta skulpturen. Man 
kunde fortfarande uppskatta den estetiskt men den var 
samtidigt användbar. Meyerholds pjäser var skamlöst pro­
pagandistiska och fungerade med en maskins precision och 
snabbhet. 

Meyerhold 
"The proletariat must completely tiD the ditch that an outwom 
cIass has dog between art and Iife." 

(Meyerhold) 

The rejection of bourgeoise art led not onIy to new art forms, but 
to the dissolution of their former separateness. Meyerhold was the 
most important producer associated with the consfroctivist group, 
producing Mayakovsky's pIays and caIIing in as designers renounc· 
ed artists SDch as Popova and Stepanova. Popova's 'machine for 
aeting' in 'The Magnificent Cuckold' was a natural development 
from non-objective scuIpture, it couId still be esthetically appre· 
ciated but was aIso usefuI. Meyerhold's pIays were unashamedIy 
propagandist and moved with the swiftness and precision of a 
machine. 

•• 



Oktober på teatern: Meyerhold 

Scen ur " Tarelkins död". Iscensättning av 
Meyerhold, dekor av V. Stepanova. 1922. 

Stepanova och "Tarelkins död" 
Aktörerna kämpade hela tiden med föremålen, särskilt 
med vissa hopfällbara möbeldelar - likadana som de 
som en kort tid senare skulle publiceras i Lef. Resårer­
na gick av i bord och fällstolar, som sköt iväg eller flög 
i bitar. De tycktes återge föremålens revolt i Majakovs­
kijs "Tragedi ". Egendomligt nog avsåg Meyerhold att 
väcka publikens intresse för konstruktivismens nyttoföre­
mål , när han avslöjade denna " explosiva" karaktär hos 
möblerna. 
(A. M. Ripellino : Maiakowski et le theåtre russe d'avant­
garde. Paris 1965.) 
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October of the theatre: Meyerhold 

Scene from "Tarelkin's Death" produced by 
Meyerhold, designed by V. Stepanova, 1922. 

Stepanova and "Tarelkin's Death" 
The actors were constantly struggling with the objects 
particularly with certain collapsible pieces of furniture -
pieces identical to those shortly to appeal' in Lef. Springs 
went off in tables and chairs which snapped shut or 
flew to pieces - seeming to repeat the revolt of objects 
in Mayakovsky's Tragedy. Curiously enough, when re­
vealing the 'explosive' quality of this furniture, Meyerhold 
intended to awaken public interest in constructivism's 
utilitarian things. 
(A. M. Ripellino: M aiakovski et le theatre russe d'avant­
garde, Paris, 1965.) 



Konstruktivism på scenen 
De projekt för praktiska konstrukt ioner, som täckte väg­
garna på Författarföreningen (Utställningen 5 X 5, 1921 , 
arbeten av Rodchenko , Popova, Stepanova, Exter och A. 
Vesnin) fann Meyerhold helt genomförbara som ram för 
ett " skådespel ", vars syfte inte var estetiskt utan utilis­
tiskt .. . På så sätt trodde han sig kunna förverkliga en 
gammal dröm : att skapa ett skådespel utanför teatern , 
som kunde uppföras på vilken annan plats som helst 
utanför teatern: på en offentlig plats, i ett metallgjuteri , 
på en kommandobrygga. 

Det var teatern , som tillät konstrukt ivismen att uppenba­
ra sig fulltonigt och med bravur. Trots att det maskineri , 
som konstruerades av Popova (för " Den magnifike han­
rejen " den 25 april 1922) var både stort och komplicerat, 
användes det i sin helhet under ol ika delar av föreställ­
ningen. Man kunde spela på det som man lekte med en 
hatt eller en solfjäder. 

(I " Tarelkins död " - 24 november 1922) ... var proce­
duren den omvända. I stället för att samla ihop ett antal 
fasta element . .. plockades maskineriet sönder i olika 
delar. Det delades upp i moduler som kunde flyttas ti ll 
det ställe där aktörerna behövde dem. Dessa delar hade 
en enhetlig stil och samma färg , samma trägaller. De an­
vändes för att åstadkomma fall , plötsliga försvinnan­
den, kullerbyttor, glidflykt i luften etc. Delarna hade nå­
got av formen hos vardagsföremål. 
(I. Askenov : Teaterns Oktober. Moskva- Len ingrad 1926. 
Ur Meyerhold : Le theåtre Theåtral , utg iven av N. Gour­
finkel. Paris 1963) 

Scen ur "Den magn ifike hanrejen" . 
Iscensättning av Meyerhold, dekor av L. Popova. 1922. 
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ConstTllctivi Dl on the Cage 
T he project ror practical con trllctions which covered 
the walls of the Poet Union (5 X5 exhibi tion, 192 1, 
works by Rod hen ko, Popoya, tepanova, 'x ter and A . 
Vesnin) eemed to Meyerhold perrectly rea li 'ab le in the 
f ramework of a 'spectacie' wh e object ive was n t e~the­
tic but utilitarian ... thu , he thoughl, he might realize 
an old dream: creation f an extra-thelllrical pectacle 
which could take place anywhere other than the theatre: 
in a public place, a metal-work foundry, the bridge f a 
boat. 

IL was the theatre whi h pcrmi tted c nstructiYism to 
reyeal itse l f on a large cale, \ ith bri . The apparntus 
made by POpDya (for "The Magnifieenl uek Id", 25.4. 
1922), though large and comple wa entirely u ed dur­
ing di fferent moment of the pre entation. One would 
play 011 il, a one played 11';,11 a hat r fan . 

(rn "Tarelkin's Death" - 24. 11. 1922) ... the pr edure 
was reversed, in tead f as embling a numbcr of fi ed 
element ... a dismemberment of the apparatu t ok 
place - il was d iYided into part \ hich were free be 
moved whereyer the actors needed them. The e 
were unified styl i tically: the ame colour, the 
wooden grill , they were used to cause fall s 
disappearance , somersaul t , flights through the air etc. 
T he part took on mething of the f rm of eyery day 
object . 
(L A kenoy: Oetober of the Theatre. Mo cow-Lenin­
grad J 926, from Meyerhold: Le theatre thealrn l, edited 
by N . Gourfinkel Pari, 196 .) 

Scene from " The M agnificent Cuckold", 
produced by Meyerhold, designed by L. Popoya, 1922. 

PACMlDU 

--

V. Stepanova : 
Kostymskisser till 
" Tarelkins död ". 1922. 

V . Stepanoya: Costume designs for 
" Tarelkin's D eatb", 1922. 
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Scen ur " Den magnifike hanrejen" . 
Iscensättning av Meyerhold , dekor av L. Popova. 1922. 

Scene from "The Magnificent lIckoid", 
prodllced by Meyerhold , de igned by L. Pop va, 1922. 

v. Stepanova : Uppsättningen av "Tarelkins död". 1922. v. Stepanova: Set s for "Tarelkin 's Death", 1922. 
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Eisensteln 
Eisensteln tillhörde också konstruktivistgruppen. - "Till­
räcklig enkelhet hos varje klok människa" utvecklade 
Meyerholds levande mekanik I fantastisk grad. En handling 
som hörde hemma I ett 1800-talsmelodram förflyttades bok­
stavligen till en cirkusmanege. I den återgång från forma­
lismen som Inom kort skulle utmärka hela Lef-gruppen gick 
han så långt I realism som möjligt genom att sätta upp "Gas­
masker" I Moskvas gasverk. 

Eisenstein 
Eisenstein was also part of the eonsfruetivist group. - 'Euough 
simplicity ... ' developed Meyerhold's biomechanics to a fantastic 
degree, the action of a 19th eentnry melodrama being virtnally 
transposed to a eirens ring. In the retreat from formalism whieh 
soon eharacterized the whole Lef group he moved as far towards 
reality as possible; by staging 'Gas Works' in the Moseow Gas 
factory. 

•• 



Eisensteins tidiga verk 
Foregger och Proletkult 
Den ryska teaterrevolutionen var ändå inte nöjd med vad 
som åstadkommits. Den radikala och slutliga omgestalt­
ningen av scenen skulle nå sin fulländning först i och 
med " Foreggerverkstäderna", " Proletkultscenen" och 
" Projektionsteatern" . 

Foregger gick långt utöver Meyerholds försök när 
han I sina verkstäder " Mastfor" fu llständigt löste upp 
den gamla teatern i akrobatik och varietescener. Hans 
åsikt var alt det bästa sättet att förgöra den gamla värl­
den var genom att förlöjliga den och därför eftersträva­
de han att med parodins medel förhåna även teatern . 
Hans föreställningar var knappast något mer än en rad 
galna clownerier och bisarra tablåer ; orkestermusiken 
ersattes med " bullerorkester", baletten med " maskin­
dans"; dessa båda nya " konstformer" gällde sedan un­
der lång tid framåt för att vara mycket framstående er­
övringar i revolutionär anda. 

En liknande målsättning hade också " Proletkultsce­
nen" under Eisensteins ledning. Även här skulle den po­
litiska agitationen genomföras med parodins, akroba­
tikens och trickkonstens medel. Under en föreställning 
av ett revolutionärt bearbetat stycke av Ostrovskij dan­
sade skådespelarna på lina tvärs över åskådarrummet, 
de gymnastiserade, hoppade och stod på huvudet ; av 
den ursprungliga handlingen återstod överhuvudtaget 
ingenting längre. 

Teaterns omgestaltning hade alltså slutligen nått där­
hän att scenen faktiskt hade blivit en cirkusmanege. Hur 
orimligt delta än måste te sig vid första anblicken kan 
man vid närmare påseende ändå inte utan vidare avfärda 
dessa experiment som rena galenskaper. En sådan tolk­
ning motsägs redan av den omständigheten att samme 
Eisenstein som är ansvarig för en stor del av dessa 
egendomligheter å andra sidan har visat ett utomordent­
ligt kunnande som ledare för det stora " Chronikfilm ". 

Till grund för denna anknytning till cirkus, gyckelspel 
och pajaskonster ligger en intressant ide, även om de 
former som dessa försök resulterat i i Ryssland på 
många sätt måste anses absurda ,och misslyckade. Pro­
letkultscenens ledare utgick från tanken att cirkusen i 
Ryssland var äldre och starkare sammanvuxen med fol­
ket än den jämförelsevis unga teatern som relativt sent 
hade importerats västerifrån. 
(Folkets Teater. Ur Joseph Gregor/ Rene Fulöp-Miller: 
Das russische Theater. Zurich 1927) 
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Eisenstein's early work 
Foregger and Proletcult 
But still the Russian theatrical revolution was not con­
tent with what had been done - for the radical and 
final transformation of the stage we must turn to Forreg­
ger's Atelier, the Proletcult stage and the Projection 
theatre. Forregger went far beyond Meyerhold; in his 
atelier the theatre was degraded to a series of acrobatic 
tricks and variety tums. His view was that the old world 
could best be destroyed by making it ridiculous, so he 
tried to pour scorn on the theatre by parodying il. His 
productions were little more than a succession of wild­
clowning and eccentric exhibitions; the orchestra was 
replaced by 'noise-band', the ballet by 'machine dancing', 
and for a long time these two new art forms were account­
ed the highest achievements of the Revolutionary spirit. 

The Proletcult Stage, under the management of Eisen-
tei n, had sim ilar aims. Political propaganda was expres­

sed by travesty, acrobatics and trick-turns. When a piece 
by Ostrovsky was performed in a Revolutionary version 
the actors danced on ropes above the audience, vaulted, 
threw somersaults, stood on their heads - no trace of 
the original plot remained. 

Thus the Revolutionizing of the theatre ended by turo­
ing the stage into a circus. Senseiess as this method seems 
at first glance, we cannot dismiss it as sheer insanity. 
When we look more closely into these theatrical experi­
ments, we can not ignore the fact that Eisenstein, who was 
responsible for many of these eccentric features, has, on 
the other hand, given proof of quite remarkable skill as 
director of the great Chronikfilm company. An interest­
ing theOl·y lies at the root of this resort to circus tricks 
and clowning, though the forms which this theory bas 
assumed in practice are of ten absurd and futile. The 
manager of the Proletcult started from the fact that in 
Russia the circus was older and nearer to the people 
than the theatre, which had been imported mucb later 
from the West. 
(R. Fulöp-Miller and J. Gregor: The Russian Theatre, 
London, 1930.) 



" Nog av enkelhet i varje 
klok människa". Iscensättning 
av Eisenstein. 1923. 

" nough implicit y in 
very Wise Man", 

produced by Eisenstein, J 923. 

Elsensteins övergång till filmen 
I Eisensteins uppsättningar hade element ur verklighe­
ten gradvis kommit att inta en allt centralare och mer 
dominerande roll. Slutligen, under teatersäsongen 1923 
-24, när iscensättningen av Tretjakovs pjäs " Gasmas­
ker" om ett gasverk planerades, bestämde han sig för 
att producera den i ett riktigt gasverk. I en översikt över 
Moskvas teatrar refererade den amerikanska poeten 
Babette Deutsch iscensättningen på ett sätt som nästan 
förutsäger Eisensteins nästa steg. 

" Pjäsen var mycket brutal och utförandet oskolat och 
retoriskt. Men när männen, beredda på kamp och kan­
ske till och med döden, går ned i tornet för att rädda 
fabriken , 'deras' fabr ik nu, var minuterna laddade med 
en verklighet som ingen teaterföreställning med utbilda­
de skådespelare och modern ljussättning tillnärmelsevis 
kunnat nå upp till ". 

Nästa steg måste föra mot filmen - och så gick den 
unga sovjetiska teatern miste om Eisenstein. 
(Jay Leyda: Kino . London 1960.) 

S. Tretjakovs agit-prop " Gasmasker". 
Iscensättning av Eisenstein i Moskvas gasverk. 1924. 
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Eisenstein's fall into the cinema 
In Eisensten's Lheatrica l work, elements of rea lit y bad 
graduall y assumed a more central and commanding posi­
tion unti l fi nally, in the season of J 923- 4, when p lan­
ning the production of Tretyakov's play Gas Masks, 
about a gas factory, he decided to produce i t in a real 
gas factory. T he American poet, Babette D eutsch, on a 
tour of Moscow's theatres, reported the production in a 
way that almost prophesies E isenstein's next move: 

"The play was ext remely crude, and the acting untutor­
ed and rhetodcal. But when the men, facing certain 
agony and possibly death, went down tbe shaft to save 
the factory, 'their' factory now, the minutes were tense 
wi th an actuali ty tbat no stage performance, with trained 
actors and modern lighting, could touch the fringe of." 

The only step beyond this was towards tbe cinema -
and so the young Soviet theatre was rob bed of Eisen­
stein. 
(J ay Leyda: Kino, London, 1960.) 

S. T retyakov's agit-prop "G as M asks", 
produced by E isenstein in Moscow Gas Works, 1924. 



S. Tretjakovs agit-prop " Gasmasker" . 1924. S. Tretyakov's agit-prop "Gas Masks", 1924. 
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Den levande tidningen 
" Får vi be om fakta, frun". 

(Pusjkin) 
Aktuella fakta och händelser låg till grund för "Den levande 
tidnlngen"-gruppernas framträdanden. De förde samman ny­
hetsartiklar, sånger och dans, nya dekret till en dynamisk 
ny helhet. Grupprörelser, "formationer" favoriserades och 
visar Inflytandet från "den levande mekaniken". De använde 
faktacollage på eH säH som nära ansluter sig till Lefs fak­
tograflska metod. Grupperna bestod till större delen av 
amatörer och uppstod I hundratals fabriker, skolor och 
klubbar. Deras framträdanden I det fria förebådade vår tids 
gatuteater. 

The living newspaper 
"Give os the fads, ma'am." 

(Pushkin) 

'The living newspaper' groups based their performances on the 
fads and events of the day. They montaged newspaper reports, 
song and dance, new decrees etc. into a dynamic new whole. The 
accent on group movement, 'formation', showed the infIuence of 
biomechanics. Their use of the collage of facts is very close to 
Lers fadographi~ approach. The groups were essentially amateur 
and developed in hundreds of fadories, colleges and c1ubs. Their 
performances in the open sir anticipated present-day street theatre. 

.. 



Den levande tidningen 
"Blå Blusens" ursprung 
Ett annat sätt att lösa repertoarkrisen (bristen på texter 
som direkt hade att göra med revolutionen) och bekäm­
pa iden med professionella artister var " den levande 
tidningen" som fick en kolossal utbredning. (1927 ar­
betade 7000 grupper I klubbar, kollektiv, fabriker etc.) 
Till grund låg fortfarande samma princip med det tala­
de, dramatiserade " montaget" men ämnena var inte be­
gränsade till de stora politiska händelserna; de valdes 
med förkärlek bland vardagens situationer och fakta. 

, 
Den talade tidningen hade börjat med enkla textrecita­
tioner men för att den Inte alldeles skulle förtvina, såg 
man sig snart tvungen att ta sin tillflykt till musik, sång, 
kördeklamationer och, framför allt, till den organiserade 
handling som är typisk för den. Därmed blir den verkli­
gen en levande tidning som får sitt mest fulländade ut­
tryck i små scener framställda med full scenisk appara­
tur. 

Den här konstartens utveckling är intimt förknippad 
med " Blus"-rörelsen, ambulerande konstnärskollektiv. 
Den första och mest betydelsefulla var " Den Blå Blusen" 
som gav upphov till en hel rad Blusar i olika färg och 
senare " Den Röda Skjortan" och " Den Grå Slipsen". 
" Den Blå Blusen" startades i Moskva år 1923 av bl. a. 
loujanin, en student vid Journalistinstitutet. Den lånade 
både material och uppställning från dagstidningarna 
(med ledare, kulturartiklar, följetong, politiska nyheter, 
lokala nyheter och annonser) och skapade en helt origi­
nell teaterform. Den inleddes aven parad av samtliga 
deltagare. Ibland förblev de sittande på estraden under 
hela föreställningen. Alla tekniska förberedelser och om­
klädningar ägde rum inför åskådarna, liksom skådespe­
larnas " entreer" som bara bestod i att de reste sig upp 
från stolarna. Med flit hade alla " kulisstrollerier" undvi­
kits och uppmärksamheten riktades helt mot utövarnas 
disciplin, organisation och kunnighet, deras skickliga 
och exakta gester. 

För att inte förfalla till en rad " nummer", ett slags 
estradnöje, var det nödvändigt att föreställningen behöll 
sin tidningskaraktär ... 
(N. Gourfinkel: Le Theåtre russe contemporain. Paris 
1931 .) 

Affisch för " Blå 
Blus" -grupper. 1927. 

Poster for "Blue 
Blouse"-groups, 1927. 
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The living newspaper 
Origins of Blue Blouse 
One means of resolving the crisis of repertoire (lack of 
text directly related to the Revolution) and of opposing 
the idea of 'professionai actors' - was the living news­
paper which became extraordinarily widespread. (rn 
1927 there we re 7000 groups in the Clubs, Collectives, 
Factories etc.) Basically it was dramatised montage, (but) 
the subjects were not limited to political events - they 
were chosen by preference from the facts of everyday life. 

Having begun with a simple recital of texts the verbal 
newspaper in order to avoid death by boredom soon had 
recourse to music, singing, the chorus and above all to 
Olovement - a feature of the concept. Thus it became a 
true li ving newspaper which found its fullest ex pression 
in those little acts which utilized scenery and props. The 
development of this form was closely bound up with the 
Blouse Olovements, travelling arts collectives. The first 
and most important was the Blue Blouse which gave rise 
to a whole swarm of various coloured Blouses - and 
subsequently to the Red Shirt and Grey Cravat. It ori­
ginated in Moscow in 1923 on the initiative of Ioujanin, 
a student at the Institute of Journalism. Borrowing from 
the daily papers their material and format (editorial, 
leader, fiction, political news, local events and ad verts) 
Blue Blouse was a quite special kind of spectacle. It 
opened with a parade of those taking part. Sometimes 
they stayed sitting on the platform throughout the piece. 
All preliminaires and changes of costume were made in 
front of the spectator, the same of course with 'entran­
ce ' the actors had only to get up from their chairs. All 
the mystery of the 'wings' was deliberately abolished, 
attention was focussed exclusively on the discipline, or­
ganizat ion and know-how of those taklng part, the skill 
and precision of their gestures. 

In order to prevent a degeneration into a series of 
'numbers', a staged distraction, it was indispensable to 
maintain the newspaper quaiity ... 
(N. Gourfinkel: Le theatre russe contemporain, Paris, 
1931.) 



Blå Blusen-produktioner. 1927. 

Blue Blou e production • 1927. 

En levande t idning-grupp. C:a 1927. 

Living newspaper group. c. 1927. 

Massfesterna 
" De byggde enbart på eH levande samspel mellan männI­
skorna, inte begränsat av ting eller hierarkisk struktur." 

(Mazajev) 
Inom teatern var deHa något nästan helt nyH. Dessa fester 
lade teatern bakom sig, och skådespelarna likaså. Massor­
na Intog scenen som I deHa fall bestod av stadens torg och 
mötesplatser. V~ssa element I festerna förebådade det so­
cialistiska idealet - t. ex. deras självständiga organisation, 
upphävandet av gränsen mellan åskådare och deltagare. 
Festerna tycks ha övergeHs Innan de utvecklades för långt 
och proletariatets diktatorer visade sig vara ett annat stjärn­
garde som också kunde överges. 

Mass fetes 
"bullding oo1y on a living intercourse between people, unrestrieted 
by objects or hierarchic structures." 

(Mazaev) 

Something almost wholly new in the theatre. The theatre itseH was 
left behind, so too were it's aetors; the masses took the stage which 
in this case was the city squares. Some aspects of the fetes anti­
cipated the socialist ideal - e.g. the autonomous organization, 
and the abolition ~f the boundary between spectator and partici­
pant. The fetes seem to have been abandoned before they went ' 
too far and the dictators of the proletariat revealed to be another 
set of stars who could be left behind. 

•• 



Massfesterna 
Förbi det " spektakulära" 
Festen står varken över eller under konsten. Den har 
varit och är fortfarande en mycket viktig kulturform, som 
uteslutande bygger på en levande kontakt mellan män­
niskor, oberoende av yttre föremål eller något hierarkiskt 
system. Dess kännetecken är leken, självförverkligandet, 
som ingen kan leva utan. Om verkligheten finns med i 
en fest, utvecklas den av sig själv, övervinner det döda 
förflutna och dagens konservatism ; den riktar sig alltid 
mot framtiden. Festens ideella, tankemässiga innehåll är 
klart. Men i motsats till konsten, va rs mål är lika ideella, 
är festen mer aktiv i sin estetiska omvandling av ve rk­
ligheten. Idealet sätts i rörelse av sig själv och förverk­
ligas - om än bara för en begränsad tid - i en festlig 
förening av människor, som befriats från yttre begräns­
ningar och förpl iktelser. Som estetiskt fenomen över­
träffar den i della avseende den " illusoriska" konsten . 
Lekprincipen, den aktiva handlingen är betraktandets 
motsats och stöder festens tendens alt upphäva skill­
naden mellan skådespelare och åskådare .. . 
Erfarenheterna från dessa massiscensättningar tjänade 
all klarlägga problemen omkring den proletära massfes­
ten. Den ideala festen, så som de " vänsterorienterade" 
teoretikerna uppfattade den, kom aldrig till utförande. 
Hur stort antalet medverkande i en iscensättning än var, 
så blev den inte enbart därigenom en " massfest", var­
ken för de många åskådarna eller för deltagarna. Della 
var oundvikligt. Som vi redan framhållit är festen icke 
konst. Men den finns där konsten möter livet. Det är 
just denna placering mellan två plan som förklarar fes­
tens motsatsfyllda karaktär - och som gör det omöjligt 
all helt avlägsna det " spektakulära" som egentligen är 
ell främmande element. Om man försöker precisera den­
na skillnad sociologiskt kan man säga att festens mål 
är att omfalla hela folket i ell gemensamt broderskap, 
men detta är möjl igt blott när alla barriärer (egendom , 
klasser, kultur o. s. v.), som skiljer människorna åt, har 
rivits ned. Delta ideal kan uppnås endast under kommu­
nismen. Det är således historiskt orimligt all tro all det 
finns en idealisk lösning på problemet " festerna som 
massaktiviteter". Ändå fick de problem som massfester­
na aktual iserade en praktisk betydelse : genom all de 
riktade konstnärernas och regissörernas uppmärksam­
het mot frågan om massornas självförverkligande. Det 
var det enda sället all lösa de svårigheter som var för­
enade med organiserandet av massfester. 
(A. Mazajev: 1920-talets massfester. Ur Dekorativnoe Iss­
kustvo, No. 11 . 1966.) 
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Mass fetes 
Beyond the 'spectacular' 
T he fes tival is not something higher or lower than art. 
It was, and remains, a very important cu.ltural form, 
building only on the living intercourse between human 
beings, unrestricted by objects or hierarchic structures. 
It specific feature is play, self-realisation, without which 
no one truly exists. If history plays ils part so to speak 
in a festival, it will develop by itself, surpass the dead 
pa t and the conservalism of the present, it will necesser­
ily be directed towards the future. The ideal content of 
the festival is el ear. But unlike art, which in its aims is 
equally ideal , the festival realizes in a more active manner 
the ae thetic transformation of real ity. The ideal is set 
in motion by itself and is realized although for a limited 
time, in a festive union of people liberated from outside 
considerations and obligations. The fete as an esthetic 
phenomenon hereby overcomes the ' illusoriness' of art. 
The principle of play, action is the antithesis of watching, 
it supports the tendency to el iminate all difference be­
tween actor and spectator ... 
Experience with the mass plays reveals the problems of 
the proletarian festival in a c1earer light. The ideal festi­
val as conceived by the theoreticians of the 'left' was 
never realized. N o matter how many participant there 
were, the staging did not lead to mass play, neither for 
the huge nllmber of spectators, nor the participants. This 
was inevitable. As already mentioned, the festival is not 
art. But it is situated at the junction of art and life. This 
po ition between two planes explains the contradictory 
character of the festival , it makes it impossible to comp­
letely escape from the 'spectacl1lar' element which is 
alien. Sociologically speaking the contradiction can be 
described as follows: the ideal of the festival is to incll1de 
the whole people in a common brotherhood, which is 
only possible when all barriers (of property, class, cul­
ture etc.) separating people have been abolished. The 
ideal can only be achieved in comml1nism. In this con­
text it is unreasonable historicaJJy to expect to find an 
ideal solution to the problem of the festival as 'mass 
action'. Nevertheless the problems posed by the festivals 
were of practical importance in directing the atlention of 
artists and stage directors to the problem of self-real iza­
tion of the masses. Only this last presented a solution to 
the difficulties connected w ith the organisation of the 
festiva ls. 
(A. M azaev: Mass festivals of the 1920's, from Dekora­
livnoe I sskustvo, No. 1 J, 1966.) 



Stormningen av Vinterpalatset. 
Regissör: N. Evreinov, dekoratör : Y. Annenkov. 1919. 

Teckning av Y. Annenkov för 
. Stormningen av Vinterpalatset. 1919. 
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The torming of the Winter Palace, 
Director: N. Evreinov. De igner: Y. Annenkov, 1919. 

Drawing by Y. Annenkov for Tbe storming 
of tbe Winter Palace, 1919. 

Festivalerna och socialismen 
Först och främst var man tvungen att helt och hållet av­
stå från allt som den gamla teatern representerade. 
Nästa steg var att bygga en mur mellan denna folkets 
nya teater och den professionella. Teatern skulle använ­
das till att skapa nya livsformer som överensstämde med 
samhällets sociala och politiska omvandling. 

Alltså passar Inte benämningen " skådespel" riktigt för 
festerna. Allt som bara var skådespel måste bannlysas ; 
åskådaren skulle avstå från sin vanliga passivitet och bli 
deltagare. Då slutar föreställningen och handlingen bör­
jar, och det är däri som den enorma sociala slagkraften 
i den här sortens manifestationer ligger. Deltagare och 
åskådare engageras ännu effektivare genom att mani­
festationerna utgår, inte från en teaterfiktion utan från 
vardagens verklighet som alla känner till men som fram­
ställs förskönad , sublimerad. Mitt under pågående in­
bördeskrig förverkligades det socialistiska idealet i för­
skott. 
(N. Gourfinkel : Le theåtre russe contemporain. 
Paris 1931 .) 

Stormningen av Vinterpalatset. 1919. 
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The Festivals and Socialism 
First of all , it was a question of firmly renouncing all 
that belonged to the old tbeatre, further of building a 
wall between the new theatre of the people and tbe 
professional: it was the creation of new forms of life -
conforming to tbe end of a social and political trans­
figuration of society - that was to be served. 

The term 'spectacles' does not strictly belong to tbe 
fetes. Tt was necessary to abolish all tbat was mere spec­
tacle, the spectator abandoning his habitual passivity was 
to become tbe participant. Representation ends here: 
Action begins and i t is in tbis tbat one f inds the enor­
mous social force of manifestations of this kind. Tbey 
sink deeper into the crowd of participants and spectators 
the more because tbey have as a starting point not a 
lheatricalized fict ion, but everyday reality, known to 
everyone, but embellished, sublimated. In tbe middle of 
the Civil War the ideal of socialism was anticipated and 
realized . 
(N. Gourfinkel : Le theatre russe contemporain, 
Paris, 193 1.) 

The Storming of the Winter Palace, 1919. 



Angvisslesymfonien 
D~,n första p'ublika gudstjänst som dessa " maskindyrka­
re genomforde bestod aven oljudsorkester som inne­
~öll en mängd motorer, turbiner, sirener, ångvisslor och 
liknande larminstrument. Körledaren stod på en balu­
st~ad och ."d irigerade" oväsendet med hjälp av ett kom­
~.llcerat signalsystem. När oljudsouvertyren hade rasat 
I~~ge nog ~ör att fullständigt bedöva åhörarna, började 
sjalva passionsspelet. Naturligtvis fanns inga kulisser el­
ler någon scen. Det utfördes i den stora hallen mitt 
~!and männi~komassan . Vilda gymnastiska övning~r ut­
fordes energiskt, med ryckiga rörelser, som var mekani-
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Conductor: Concert of Factory Sirens 
and Steam Whistle , c. 1920. 

The hooter symphony 
Tbe first public divine service of these "machine wor­
shippers" began with a noise orchestra composed of a 
~rowd of motors, turbines, si rens, hooters, and simi lar 
Instruments of din; the choir master stood on a balustrade 
a.nd "~onducted" the din with the aid of a complicated 
slgnalltng apparatu . Af ter the noise overture had raged 
long. enough to deafen the audience completely, the real 
passIOn play began. Of course, it had no wings or stage 
and was performed in the hall in the midst of the crowd . 
Recldess gymnastics were zealously performed with 
choppy movements mechanized as far as possible, on all 

serade I största möjliga utsträckning, på alla möjliga 
sorters gymnastikredskap, under, inuti, mellan, framför 
och bredvid de olika maskinstrukturerna. 

Medan oljudsorkestern i stort sett motsvarade den eko­
nomiskt militanta perioden inom kommunismen, sam­
manföll " elektrifieringen och förbättrandet aven föråld­
rad teknologi " med den musikaliska återuppbyggnaden 
och som ett yttersta resultat av dessa båda faktorer upp­
stod " symfonin för fabriksvisslor " . Den ursprungliga iden 
till denna nya och verkligt originella konstnärliga form , 
som fortsättn ingsvis skulle favoriseras vid alla stora kom­
munistiska festivaler, kan tillskrivas de två outtröttligt 
revolutionära poeterna Gastev och Majakovskij. De på­
pekade att den proletära musiken inte längre borde vara 
instängd i ett enda litet trångt rum, utan att åhörarna 
skulle vara invånarna i ett helt distrikt. Fabriksvisslan 
var, enligt deras uppfattning, bäst lämpad att bli det nya 
och dominerande orkesterinstrumentet, ty dess ton kun­
de höras av hela kvarter och påminna proletariatet om 
dess sanna hem, fabriken. Det dröjde inte länge förrän 
de teoretiska diskussionerna prövades i praktiken ; så 
tidigt som 1918 utfördes försök med fabriksvisslesymfo­
nier i Petersburg och senare i Nisnij-Novgorod . Men det 
första framförandet i stor skala ägda rum i Baku den 7 
november 1922. Hela Kaspiska Havsflottans mistlurar, 
alla fabrikssirener, två artilleribatterier, ett flertal infan­
teriregementen , en maskingevärsavdelning, riktiga hydro­
plan och slutligen också körer, som bildades av alla 
åskådarna, ingick i denna föreställning. Festivalen upp­
ges ha gjort ett mycket starkt intryck ; det är knappast 
ägnat att förvåna att denna " musik" hördes långt utan­
för staden Bakus murar. 
(R. FOlöp-Miller : The mind and face of Bolshevism. Lon­
don 1927.) 

Konsert för fabrikssirener och ångvisslor. 
Dirigenten kan ses på byggnadens tak. C :a 1920. 
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kinds of gymnastic apparatus, under, in , on, between, 
before, and bes ide the various machine structures. 

While the noise orchestra roughly corresponded to 
the period of economic militant communism, "electrifi­
cation" and the "perfecting of archaic technology" corres­
ponded to the reconstruction in music, and, as the 
supreme result of these two factors, the "symphony for 
factory whistles." The basic idea of this new and really 
original artist ic form, which henceforward was used by 
preference at all great communist festiva ls, was due to the 
untiring revolutionary poets, Gastevand Mayakovsky. 
They pointed out that proletarian music should no longer 
be confined to one narrow room, but that its aud ience 
should be the population of a whole district. The factory 
whi tie was, in their opinion, best adapted to be the new 
and predominant orchestral instrument, for its tone could 
be heard by whole quarters and remind the proletariat 
of its real home, the factory. It was not long before 
theoretical discussion were put into practice; as earlyas 
1918 experiments with factory whistle symphonies of 
thi kind were tried in Petersburg and l ater in Nizhni­
Novgorod. But tbe first performance on a large scale took 
place in Baku on 7th November 1922. The fogborns of 
the who le Caspian Fleet, all the factory sirens, two batte­
ries of artillery, several infantry regiments, a machine­
gun section, real hydroplanes, and fina Uy cboirs in wbich 
all the spectators joined, took part in this performance. 
The festival is said to have been very impressive; it is 
not surprising tbat this "music" could be heard far 
beyond the walls of the town of Baku. 
(R. Fiilöp-MiJler: Tbe mind and face of Bolshevism, 
London, 1927.) 

Concert of Factory Sirens. Conductor can be 
seen on roof of the building, c. 1920. 
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L. Popova och A. Vesnin: Skiss till Massfest 
organiserad av Meyerhold . 1920. ' 
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L. Popova and A. Ve nin: de ign for Ma Fe lival 
orgaoi ed by Meyerhold. 1920. 

Agit train. 1919. 

De~or av tåg, byggnader etc. 
"VI skall uppfinna nya rosor 
huvudstäder som är rosor med gator som kronblad" 

(MajakovsklJ) 
Altmans dekor av Alexander-kolonnen är ett av de tidigaste 
exemplen på den nya ryska konsten I partiets och massor­
nas tjänst. Trots att både Malevich och LisitskiJ hade gjort 
förslag till sådana dekorationer ger de flesta bilder som be­
varats prov på en mer realistisk dekor. Kanalfiguren kunde 
ha ritats av Majakovskij och I sådana manifestationer 
som KyrklTanken finns ett Ideinnehåll som tycks anknyta 
till den sena konstruktivismen. Isoram-gruppen framstår 
som ganska Imponerande. Samtidigt måste man beklaga att 
sådana projekt som Meyerholds förslag till KhodinskaJa­
fältet Inte längre var acceptabla, när material äntligen fanns 
tillgängligt. 

Decor of trains, boiIdings etc. 
"We will invent new roses 
roses of capitaIs with petaIs of squares" 

(Mayakovsky) 

Altman's decoration of the Alexander Column is one of the earliest 
exmnples of the new Russian art in the service of the Party and the 
masses. Though there were projects by MaIevich and Lissitzky 
for such decorations most records onIy show the more realist decor. 
The Canal figure cQuld easiIy have been designed by Mayakovsky 
and there is a spirit in such manifestations as the Church I Tank 
that seems to relate them to late Constructivism. WhiIst the Isoram 
group may be thought quite impressive, it seems regrettable that 
when materials etc. were avaiIable, projects such as Meyerhold's 
project for Khodinskaya Field were no longer accaptable. 
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Dekor på tåg, byggnader etc. 
Agit-tågen 
Ytorna på alla transportmedel, alla yllersidor på motor­
fordon, järnvägsvagnar och båtar bemålades också glatt 
med revolutionära bilder. De styrandes motiv, när de gav 
direkta order om all alla slags färdmedel skulle dekoreras 
var all dessa var speciellt lämpade all föra ut den kom­
munistiska agitationen till landets avlägsnaste delar. En 
speciell kommille anförtroddes uppgiften att organ isera 
denna s. k. "Hit-och-dit-rusande"-propaganda på effekti­
vaste säll , och förse lastbilar och ångbåtar med mål­
ningar och mollon som var avpassade för bondebefolk­
ningens uppfattningsförmåga. Längre fram skickades pro­
pagandatåg systematiskt genom landet. De medförde re­
sande teatersällskap, konstutställningar, läsrum med syf­
te att sprida den kommunistiska kulturen. Dessa propa­
gandatåg och båtar som var bemålade på alla tillgäng­
liga ställen, uppfattades som bolsjevismens verkliga pion­
järverksamhet i Bokhara och Turkestan, i Fjärran Ös­
tern , vid Kinas gräns och längs Ishavskusten. 
(R. Flilöp-Miller : The Mind and face of Bolshevism. Lon­
don 1927.) 

Konstnärerna på agit-tågen 
Med tågen reste också filmfotografer, som filmade, och 
målare som gjorde skisser av livet i de städer som be­
söktes. Man bytte filmer och skisser för att människorna 
i de olika provinserna skulle bli bekanta med varandras 
sätt att leva, vanor och klädedräkter. 
(Jay Leyda : Kino. London 1960.) 

Agit-båt. 1919. 

Decoration of trains, buildings, etc. 
The agit trains 
The surfaces of all means of transport, the sides of 
motor-wagons, railway carriages, and ships, were also 
gaily painted with revolutionary pictures. The motive of 
the Government in expressly ordering the decoration of 
all sorts of vehicles was that these were particularly 
appropriate for carrying the cornmunist agitation into the 
remotest provinces of the Empire. A special commission 
was entrusted with the task of organizing this so-called 
"thi ther rushing propaganda" in the most efficient way, 
and with supplying vans or steamers with pictures and 
mottoes adapted to the mind of the rural population. 
Later, propaganda trains we re systematically sent through 
the country, taking with them travelling theatres, art 
exhibit ions, and reading rooms, for the purpose of spread­
ing communist cu l ture. These propaganda trains and 
ships, wh ich bore paintings on every available spot, we re 
regarded as the real pioneer work of Bolshevism in 
Bukhara and Turkestan, in the Far East, on the Chinese 
frontiers, and 0 0 the shores of the Arctic Sea. 
(R. Fii löp-Miller: The mind and face of Bolshevism, 
London, 1927.) 

Agit-train artists 
Travelling with the train were cinematograph operators 
taking films, aod painters making sketches of the life of 
each town visited. The films and sketches were exchanged 
in order to acquaint the people of the various districts 
with each other's mode of life, habits, and dress. 
(Jay Leyda: Kino, London, 1960.) 

Agit boat, 1919. 
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Agi t-tåg i aktion. 1919. Agit train in action, 1919. 
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" Nya" monument 
Tack vare de osedvanliga resurser som stod till buds för 
att utbreda den nya kubo-futuristiska rörelsen fanns det 
absolut Inga gränser för dess aktivitet. Den underlätta­
des också av att " destruktion" var en av principerna i 
det revolutionära politiska programmet, och den lät sig 
med lätthet anpassas till den allmänt negativa och fa­
natiska attityden vid denna tid . Man började med de 
gamla monumenten och byggnaderna. Först " förstör­
des" Alexander-kolonnen framför Vinterpalatset och där­
efter följde en rad övriga monument i Moskva, Peters­
burg och andra provinsstäder. Men förstörelsen innebar 
inte alltid att skulpturerna verkligen förintades eller bort­
fördes. Ofta uppfördes stora ramverk av trä eller väv 
omkring dem, som överskrev det gamla monumentets 
linjer med bågar, parallellogram och alla möjliga sorters 
snedvinkliga figurer. 
(R. Fiilöp-Miller : The mind and face of Bolshevism. Lon­
don 1927.) 

N. Altman: Dekoration av Alexanderkolonnen, 
Vinterpalatset på 1-årsdagen av Oktoberrevo lutionen. 

N. Lakov och G. Greenberg : Gatuutsmyckning. 
Moskva. 1918. 

"New" monuments 
Thanks to tbe extraordinary powers at the disposal of tbe 
propagation of tbe new cubo-futurism, tbere was abso­
lutely no boundary or limit to its activity, all tbe more 
because " destruction" formed one of tbe principles of 
the revolutionary political policy, and fitted witbout any 
difficulty into tbe universal fanaticism of negation. A start 
was made with the old monuments and buildings. First of 
all the Alexander column in front of tbe Winter Palace 
was " destroyed"; this was soon followed by tbe rest of 
tbe monuments in Moscow, Petersburg, and the various 
provinciai cities. This destruction did not, bowever, al­
ways take the form of demolition or removal of tbe 
scu lptures; frequently huge frameworks of wood or can­
vas were erected round them wbicb crossed the lines of 
the old monument with arcs, parallelograms, and all sorts 
of oblique-angled figures. 
(R. Fiilöp-MiJler: Tbe mind and face of Bolsbevism, 
London, 1927.) 

N. Altman: D ecoration of Alexander Column, 
Winter Palace, 1st Anniversary of October. 

N. Lakov and G. Greenberg: Street D ecor, Moscow, 1918. 



Figur på kanal i Leningrad. C :a 1932. Figure floating on a canal in Leningrad, c. 1932. 

Kyrka som förvandlats till tank. C :a 1930. Cburcb converted into a tank, c. 1930. Isoram-grupp under I. Brodskij : 
Dekoration av Vinterpalatset. 1931 . 

Jsoram team under L Brodsky: 
Decoration of Winter Palace, 1931. 
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Novy Lef: Vertov och 
faktografen 
Manifest 
Tio 
I tio år har vi gjort Oktober nu. 
I tio år har Oktober gjort oss. 
För tio år sedan började de som nu utgör kärnan i Lef 
att ägna sig åt Oktober-arbetet. 
Vägledda av detta kom de som längre fram accepterade 
Oktober. 
Den speciella tyngd och täthet som utmärkte Lef uttun­
nades inte av det. 
Tvärtom - ty bara en människa som helt och hållet, 
oryggligt och i grunden har accepterat den Sociala Re­
volutionen kan organiskt ansluta sig till Lef. 
Vi - ett syndikat av människor som koncentrerar oss på 
saker. 
Vi kan skapa, älskar att skapa och skapar, på Oktobers 
uppdrag, slagord , flygblad , montages, schlagers, skyltar, 
filmcentra, gatureklam, plakat, filmer, tidningsreportage, 
publicitet, dikter, löpsedlar, kupletter, fönsterskyltningar, 
dokumentärfilmer, paradmarscher, fotografier, vi tar upp 
gamla pjäser och skriver nya, vi undervisar talare ... 
och det kommer vi att fortsätta med i framtiden . Revolu­
tionen har kavlat upp ärmarna och knådar den ekono­
miska dagen. 
Oktobers sådd växer upp som fabriksskorstenar. 
Fabrikernas och traktorernas rytmiska dunkande håller 
på att avlösa hantverkets astmatiska hjärtslag och trötta 
hemarbetares tunga flämtanden . 
Människan själv håller på att föränd ras, måste förändras. 
Revolutionen blandar vardagslivets deg med motorernas 
kolvar. 
Men gamla vanor - tendenser till slöhet och utsvävning­
ar, bråk och skadegörelse, skvaller och sysslolöshet -
är svåra att bryta. 
Konsten med all sin hypnotism -
(Konst är - en dröm, en vision, konst är ömhet, konst är 
kärlek, konst är flykt från vardagslivet, konst är en mål­
tid , konst är skönhet, konst är känsla.) 
- sjunger i Revolutionens öra genom den estetiska Su k­
harjovka och vill locka den t il l sina fjädermadrasser. 
Ibland verkar det som om madrasserna skulle segra? 
Tvärt och ohyfsat kanske - men ändå utan att klaga, 
utan att tveka, med ögon som ser klart och långt, upp­
finningsrika och upproriska ringer vi en ihållande larm­
signal. 
Bort med fjädermadrasserna! 
Låt oss engagera järnet! 
Låt oss engagera jorden ! 
Låt oss engagera människorna ! 
Detta är en järnålder - som skapas av järnmänniskor. 
Våra barnbarnsbarn kommer att rulla med magen upp 
på denna svullna jord. 
Vår väg är svårare än en bergsstig. 
Tveka inte! Stanna inte! Drick er inte berusade! 
Vi , samvetsgranna, nyktra arbetare och hantverkare, som 
stoppat vax i öronen för att inte höra sirensången, ropar 
med en våldsamhet som är outhärdlig för ömtåliga öron : 
rrrrzzzzzziii ... 

Tio år är tio steg, 
Spring uppför trapporna! Vässa tänderna! Ställ in era 
hjärtan! Skärp blicken! 
Grymma Oktober är en krigare. 
Glada Oktober är en byggmästare. 
Så fortsätter det .. . 
(Ur Novy Lef. 1928.) 
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N ovy Lef: Vertov and the 
Factograph 
Manifeslo 
Tell 
For ten years wc have been making October. 
For ten years October ha been making us. 
Ten years ago the central core of today's Lef applied 
it el f to October's work. 
Guiding themselves by it, Iho e who later accepted Octo­
ber, approached. 
The specific gravity and den ity of Ihe Lef centre did not 
decrease from this. 
On the con trary - for only a man, who ha accept ed 
the Social Revolution, solely, incontr vertibly and funda­
mentally, can organically become a member of the Lef 
movemenl. 
We - are a syndicate of people who concentrate on 
thing . 
We are capable of creating, love creating and are creat­
ing, at October's demand, Iogan, leaflets, montages, 
popular song, signs, cinema harding , treet Iights, 
placards, films, press repor! , publicity, verse, kiosk 
advertisements, couplets for declamation, window dis­
plays, film documentarie mar hes for processions, pha­
tograph ' ; we are adopting old plays and making new 
ones; we are in tructing orators .... and we will go on 
doing this in the future. The Revolution, having rolled 
up her sleeve , i kneading the day of economie . 
The sowing of Oetober i prouting up in faetory ehim­
ney . 
The rhythmie throbbing of factories and tractors i over­
taking the sclerotie heartbeat of manual labour and the 
gasps of tired home workers (men who take their work 
home). 
Man him elf is ehanging, must ehange. 
The Revolution is m ixing the dough of ordinary life wi th 
the pumps of motors. 
But w ith difficu lty old habit - the attraetion towards 
sloth and debauehery, troublemaking and misehief, go sip 
and idleness - are lost. 
Art in all its hypnotie aspects -
(Art is a - dream, art is a vision, art i tenderness, art 
is sweetness, art i e cape from everyday things, art is 
table, art is beauty art is sentiment). 
- is humming in the ear of the Revolution with aeslhe­
tic Sukharyovka, entieing il onto its feather maltresse . 
Somet imes it eems as il the mattres es wi ll overeome? 
Then we and our friends rise up. 
Maybe roughly, maybe sharpl y - but still without whin­
ing, without f labbiness, clearly, with far sightedness, in­
ventively, turbu lentently; we ring an insistent alarm. 
Away with the feather mattre e! 
To the hire of iron! 
To the hire of land ! 
To the hi re of men! 
It is an iron age - that is made by iron people. 
The greatgrandchildren will roll belly upwards on the 
swollen earth. 
Our way is harder than a mountain road. 
Don't blink ! D on't stop! Don't get drunk! 
Aeeurate, sober workmen and eraftsmen, having filled 
ou r ea rs w ith wax, so as not to hear the siren's serenade 
we ery with an alarm that is unbearable for delicate ears~ 
rrrrr zzzzzzzi ii ... 

Ten years is ten steps, 
Spring up your steps! Sharpen your teeth! Regulate your 
hearts! Sharpen your eyes! 
Grim Oetober is a warrior. 
Merry Oetober is a builder. 
It eontinues ... 
(From Novy Lef, 1928.) 

Novy Lef: Vertov och faktografen 
"AH estetiskt rehabilitera det enkla vardagslivet, eftersom 
det var eH nytt liv." 

(Abramov) 

När Majakovsklj år 1927 blåste nytt liv i tidskriften Lef under 
namnet Novy Lef ägnade den sig framför allt åt faktografen. 
I Kameraögat-filmerna hade Vertov redan använt sig av 
detta nya synsätt. "Mannen med filmkameran" betecknar 
en höjdpunkt I konstruktivisternas verksamhet. Materialet 
kommer ur vardagslivet men I Vertovs regi och montage blir 
det ett förvandlat liv. Den nya, dynamiska typ av liv som han 
visade kan uppfattas som en fingervisning om vad Lef från 
början menade när de skrev om en "en konstnärlig kon­
struktion av livet". 

Novy Lef: Vertov and the Factograph 
"to esthetically rehabiIitate the simple everyday life, since it was 
a new life." 

(Abramov) 

When in 1927 Mayakovsky revived Lef magazine as Novy Lef, 
it's new concern was the factograph. Vertov had already pioneered 
this approach in his Kino-Eye films, in 'Man with a movie camera' 
he reached a culminating point in constructivist activity. While the 
material is that of everyday life, Vertov's editing and montaging 
show such life transformed. The new dynamic type of life he 
showed may be taken as an indication of what Lef had originally 
meant when writing of 'an art-construction of life'. 
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Konsten förintad av Konsten 
Kretsen omkring tidskriften Lef diskuterade olla vad de 
uppfallade som sjukt i sina känsloreaktioner. Medan de 
talade , märkte de all de tvingades fram mot ell nyll kors­
tåg . Från början hade de gåll lill storms mot den bor­
gerliga konstens formvärld och innehåll. Nu uppfattade 
de Konsten i sig som ell utslag av djup andlig ohälsa. 

Människorna i den nya världen måste lösas från sill 
sjukliga slaveri i Konstens tjänst. Om de inte befriades 
skulle Konsten föra dem bort från verkligheten och för­
leda dem all försjunka i konstens idealvärld. Konsten 
måste förstöras, först då kunde människan växa i en 
sund realism. Men hur skulle Konsten, människans eviga 
följeslagare under färden upp längs utvecklingsspiralen, 
kunna utrotas? Eli förstelnat, förött konstnärligt land­
skap bredde ut sig framför dem .. . De måste tillintet­
göra Konsten med dess egna vapen. De måste skapa 
konstverk som var så våldsamma, så genomdränkta av 
verklighet all åskådaren, när han betraktade dem, trött­
nade på Konsten och började längta efter verklighetens 
drama. 
(M . Seton : Sergei M. Eisenstein. New York 1960.) 

Omslag till Novy Let, 
nr. 3, 1927. 

Utfört av Rodchenko. 

Cover for N ovy Lef, 
no. 3. 1927. 

Designer: Rodchenko. 

Art destroyed by art 
The people around the magazine Lej talked much about 
what seemed the sickness of their emotionai responses. 
As they talked they began to f ind themselves pushed to 
wage a new crusade. From the first they had been crus­
aders against the forms and subject-matter of bourgeois 
art. Now tbey saw AI1 itself as tbe reflection of a pro­
found sickness of the spi rit. 

The men of the new world must be set free from Art's 
sickly thralldom. Tf they were not liberated, Art would 
lead tbem away from reality and cause them to wallow 
in the ideal world of art. Art must be destroyed, the n 
men cou ld grow in healthy realism . But how was Art, 
the immemorial accompaniment of man's journey up the 
spiral of evolution, to be stamped out? A stark and 
devastating creative landscape opened out before them .. . 
Tbey must destroy Art by tbe weapon of Art itself. They 
mu t create works so violent, so permeated with reality, 
that the spectator, seeing lheir works, would tire of Art 
and prefer the drama of reality itself. 
(M. Seton: Sergei M. Eisenstein, New York, 1960.) 
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Bröderna Stenberg: 
Affisch till " Mannen med 

filmkameran ". 1929. 

Stenberg Brothers: 
Poster for "Man with a 
Movie Camera", 1929. 

PREiDTR 
.I13MrM 

BEPTDBR 

KDYIbMDH 
Rodchenko: Aff isch till Vertovs 
" Kameraögat" -filmer. C:a 1924. 

Principerna tör "Kameraögat" 
" Kameraögat" är en seger över tiden . Det är en blixt 
som belyser fenomen, skilda från varandra i tiden . " Ka­
meraögat" koncentrerar och löser upp tiden . Det ger en 
möjlighet att observera livsprocesserna i helt godtycklig 
tidsföljd , i frivi lligt vald rytm och med sådan hastighet 
att det mänskl iga ögat förmår följa dem. 

" Kameraögat" använder alla de nya teknikerna för 
ultra-rapid-återgivning av rörelsen, mikro-filmning, bak­
länges-filmning, multipel-exponering etc. Det betraktar 
inte detta som filmtricks eller specialeffekter utan som 
en normal teknik som bör användas i största möjliga ut­
sträckning. 

" Kameraögat" kan utnyttja montagets alla resurser. 
Det kan samtidigt beskriva fenomen från vitt skilda trak­
ter på jordklotet, i kronologisk eller slumpmässig ord­
ning , efter behag . Om det behövs, kan det kränka alla 
regler och lagar som gäller för uppbyggandet av " film­
objektet". 

" Kameraögat" placerar sig mitt i livets skenbara kaos 
och försöker i livet självt finna svaret på de frågor det 
ställer: att bland en mängd möjligheter hitta det riktiga 
och nödvändiga faktum som fordras för att lösa det i 
förväg ställda problemet. 
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Rodchenko: Poster for Vertov's 
"Kino-Eye" films, c. 1924. 

Principles of "Kino-Eye" 
"Kino-Eye" is a victory over time. It is a flash of light, 
iIIlIminating phenomena separated from each other by 
time. "Kino-Eye" compresses time and distorts it. "Kino­
Eye" makes it possible to observe the processes of life in 
any qllite arbitrary order, according to any rhythm chosen 
at random, and at a speed wbich will enable the human 
eye to follow tbese processes with ease. 

"Kino-Eye" makes lise of all the new techniques for 
bigh-speed representation of movement, micro-cinemato­
graphy, reversed movement, multiple exposures etc. 
"Kino-Eye" does not regard these as mere tricks or spe­
cial effects but as a normal tecbnique wbich should be 
lIsed as widelyas possible. 

"Kino-Eye" employs all the resources of montage de­
scribing simultaneollsly phenomena from opposite poles 
of the universe, in an order wbich may be chronological 
or not at will, violating, if necessary, the conventions and 
precedents for the construction of a " kino-obpect". 

"Kino-Eye" flinging itself into the beart of tbe appa· 
rent disorder of · life, strives to find in life itself tbe 
answers to the questions it asks: to f ind amongst a mass 
of possibilities the correct, the necessary fact to sol ve the 
theme. 



Omslag till Nya Lef, nr 11,1928. Föreställer Mikhail 
Kaufman, kameraman för "Mannen med filmkameran ". 

" Kameraögat" är : 
montage, när jag förelägger mig själv ett tema - (ett 

av tusen möjliga) ; 
montage, när jag strängt och följdriktigt utvecklar det­

ta tema (gör det enda lämpliga valet bland tusentals 
observationer) ; 

montage, när jag bestämmer i vilken ordning det fil­
made materialet skall presenteras (bland tusentals möjli­
ga kombinationer väljer det som verkar lämpligast, som 
antingen stämmer med film materialets natur eller med 
det ålagda temats krav). 

Den skola som kallas " Kameraögat" fordrar att fil­
mens uppbyggnad skall grundas på rörelse-"intervaller" 
mellan olika plan, på en riktig inbördes proportion mel­
lan dessa intervaller och på en uttrycksfull övergång 
från ett synintryck till det följande. 

.. . Att i detta kaos av ömsesidiga reaktioner, den at­
traktiva eller repulsiva kraft som utgår från bilderna, hit­
ta den för ögat mest gynnsamma vägen ; att skära ned 
dessa otaliga rörelseintervaller mellan en bild och nästa 
till en enkel bildekvation, en visuell formel som på bästa 
sätt uttrycker filmens huvudtema: sådana är de viktiga 
och svåra uppgifter som åligger bildkompositören. 
(Dziga Vertov : Conferences sur le Cine-CEil. 1929. 
Ur A. Abramov: Dziga Vertov. Paris 1965.) 
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Cover for N ovy Lef, no. I I, J 92 . how 
Kaufman, cameraman for "Man with a M 

"Kino-Eye" i : 

1928 

amera". 

montage - when I set myself a theme (one cho en 
from tbousands); 

montage, wben I take care to guard again t irrelevan­
cies in developing tbe tbeme. (To make the only appropri­
ate cboice from thOll ands of ob ervation ); 

montage, wben I decide upon the order in which the 
filmed material will be presented (to chose from amongst 
tbollsands of possible combination , the one that seems 
most appropriate, bearing in mind the nature of tbe 
filmed material itself or tbe dem ands of the chosen 
tbeme). 

Tbe "Kino-Eye" scbool demands that the con truction 
of the f ilm shou ld be based on the " intervals" of move­
ment between different plane , on the correct rel ationship 
of tbese intervals to eacb otber and on the movement 
from one visual impress ion to another. . .. To fi nd the 
best route for the eye of the pectator to penet rate the 
chaos of the mutual reactions, attractions, repulsions of 
images ön each other: to redllce the e innumerable "in­
tervals" (intervals of movement between one image and 
another) to one simple equation, to one spectacular fo r­
mula which presents, in the best po ible way, tbe essent­
iaI theme of the film: These are tasks which tbe di rector 
must f lllfil. 
(Dziga Vertov: Conferences sur le Cine-CEil , 1929, 
from N. P. Abramov: Dziga Vertov, Paris, 1965.) 

Stillbild från " Mannen med filmkameran". 1929. Still from " Man with a Movie Camera", 

---

Stillbild från " Mannen med filmkameran". 1929. 
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Mannen med filmkameran 
Vad jag minns av " Mannen med filmkameran " är inte sär­
skilt tillförlitligt eftersom jag Inte har sett om den sedan 
den gången i New York 1930, då den råkade bli den 
första sovjetryska film jag såg. Det var en sådan över­
väld igande upplevelse, att det fordrades ytterligare ett 
par tre andra ryska filmer med " normal " intrig för att 
övertyga mig om att alla ryska filmer inte hade kompo­
nerats med så invecklade pyrotekniska filmmetoder. 
Man må förlåta mig att jag inte kunde formulera någon 
särskilt klar kritik, när jag raglade ut från Eighth Street 
Playhouse - jag var till och med alltför överväldigad för 
att orka se den en gång till. Syftet med filmen var tydli­
gen att demonstrera filmkamerans förmåga att återge -
i hela dess vidd och med all dess precision. Men Vertov 
och hans kameraman och kollega, Mikhail Kaufman, 
nöjde sig inte med en enkel vokabulär av det slag som 
den tradit ionella filmen presterade ; kameramannen blev 
en heroisk deltagare i de aktuella händelserna i Sovjet. 
Han och hans metoder behandlades av Vertov i en fly­
tande montagestil , som bildade stora sekvensmönster: 
själva strukturen liknar " Kameraögats" med en mängd 
" tema" som avlöser varandra - publiken, arbetsdagen, 
g lftermål-barnafödande-död , vila - alla med ett virvlan­
de, galopperande klimax. Men det ligger en värld mellan 
det sätt. på vilket de båda filmerna utfördes, trots att 
mindre än fem år skiljer dem åt. I " Kameraögat" är ka­
merans iakttagelse snabb, överraskande men aldrig ex­
centrisk. Föremål och händelser "togs" , men inte så 
mycket för själva " tagandets" skull som för att man 
skulle kunna studera dem på nära håll. I " Mannen med 
filmkameran " finns alla filmtricks som kan utföras aven 
kameraman, försedd med en Debrie eller en handkame­
ra, och aven filmklippare som äger en Vertovs eller en 
Svilovas djärvhet - allt finns representerat i denna 
bräddfyllda film som utanför Sovjet uppmärksammats 
för vad den verkligen är, en avantgarde-film, trots att 
den producerats av VUFKU, ett statligt företag . 
(Jay Leyda: Kino . London. 1960.) 

Stillbilder från filmen " Mannen med filmkameran ". 1929. 

StilIs f rom the movie " Man with a Movie Camera", 1929. 
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Man with a Movie Camera 
My memory of the"The Man with the Movie Camera" is 
not reliable; I have not seen it since it happened to be, 
in New York in 1930, the first Soviet f ilm I saw. It was 
such a dazzling experience that it took two or three other 
Soviet films with normal 'stories' to convince me that all 
Soviet films were not compounded of such intricate ca­
mera pyrotechnics. But I hope to be forgiven for not 
bringing away any very clear critical idea as I reeled out 
of the Eigh th Street Playhouse - I was even too stunned 
to sit through it again. T he apparent purpose of the film 
was to how the breadth and precision of the camera's 
record ing abi lity. But Vertov and his cameraman-brother, 
Mikhail Kaufman, we re not content to show any simple 
vocabulary of film-practice; the cameraman is made an 
heroic participant in the currents of Soviet life. He and 
his methods are treated by Vertov in his most fl uid mon­
tage tyle, establishing large patterns of sequences: the 
structure resembles that of "Kino-Eye", with a succession 
of 'themes' - the audience, the worki.ng day, marriage­
birth-death, recreation - each with a whirl ing, galloping 
elimax, but the execution of the two films, separated by 
less than five years, are worlds apart. The camera 
observation in "Kino-Eye" was alert, surprising, but never 
eccentric. Things and actions we re 'caught', but less 
for the catching's sake than for the elose observation of 
the things themselves. In ''The Man with the Movie Ca­
mera" all the stunts that can be performed by a camera­
man armed with D ebrie or hand-camera, and by a film­
cutter armed with the boldness of Vertov and Svilova -
all can be found in this fu ll-to-bursting film , recognized 
abroad for what it really is, an avant-garde film, though 
produced by VUFKU, a state trust. 
(Jay Leyda: Kino, London, 1960.) 



El Lisitskij: Från suprematism 
till konstruktivism 
Den nya suprematistiska planeten 

för sju år sedan höjde suprematismen sin svarta kva­
drat men ingen f ick syn på den ty på den tiden hade ett 
teleskop för denna nya planet ännu inte uppfunn its. 
rörelsens enorma styrka hade emellertid t ill följd att en 
rad konstn ärer drogs till den och att långt fler påve rka­
des av den. men varken de förra eller senare hade ti ll ­
räckligt inre substans för att hållas kvar av dess drag­
ningskraft och formul era ett komplett världssystem uti ­
från denna nya rörelse. de förlorade taget och störtade 
som meteoriter ut i intet och slocknade i dess kaos. 
men den andra och mycket bättre fasen följer nu och 
planeten kommer snart att vara helt upptäckt. 

de av oss om har tag it steget utanför bildens gränser 
må gripa linjal och passare - enl igt ekonom ins före­
skrifter - i händerna. ty målarpense lns nötta spets över­
ensstämmer inte med vår uppfattning om klarhet och 
om det blir nödvänd igt skall vi även ta maskiner i våra 
händer ty när vi ger uttryck åt vår skapande förmåga 
är pensel och linjal och passare och maskin bara fö r­
längningar av fingret som pekar ut vägen. 

denna väg mot f ramtiden har ingenting gemensamt 
varken med matemat ik el ler vetenskapliga studier eller 
med hänförda utbrott inför so lnedgångar och månsken 
- eller med motivets allmänna förfall och dess pesthär­
jade individual istiska aura - snarare är det en väg som 
leder från skapande intuition ti ll en ökning av livsme­
delsproduktionen och för den behövs varken pensel el ler 
passare eller maskiner. 
(El Lisitskij : Suprematismen i värld skonstrukt ionen. 1920.) 

El Lisitsk ij : Praun 1 A, Bra I. 1919. 
ColI. Estorick, London. 
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El Lissitzky: From S upremati m 
to Constructivism 
New Suprematist planet 

seven yea rs aga suprematism raised ala f t i ts black 
square but no one sighted it for at that time a tele cape 
for this new planet had not yet been invented. the mighty 
force of its movement howeveI' caused a uccession of 
arti sts lO f cus on it and many more were in fl uenced by 
il. yet neither the former nor the lalter posse ed surri­
cient inner subslance to be hel d fa t by it alt ractive 
power and to fo rmul ate a complete world y tem from 
the new movemenl. they lo ed their hold and plunged 
like meteoriles inta i rre levan y ex tinguishing them elves 
in il chao. but the second much-improved pha e i 
al ready following and l he planel will oon tand fully 
revea led. 

tho e of us who have tepped out beyond the confine 
of lhe pictu re take ruler and campa es - following the 
precept of economy - in our hands. for the frayed poinl 
of the painlbru h is at variance \ ith our concepl of 
c1arily and i f necessary we hall take machine in our 
hands as weil becau e in expre sing our creali ve abi l i ty 
pa inlbru h and ruler and campa se and machine are 
only extensions of the finger which poin t the way. 

thi palh inlo the fu tu re has nothing in common ei ther 
w ith mathemal ics and cient ific tudie or with rapture 
over sunset and moonlight - r indeed with the decline 
of the subject with i ts plague-ridden aura of ind ividual­
ism - rather i it the palh leading from creative intui­
tion to the increased growtb of foodstuffs for whi h 
neither pa intbrush nor ruler neither compa se nor 
machine we re requ ired. 
(El L is itzky: Suprematism in W orld con t ruction, J 920.) 
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El Lissitzky: Proun lA, Br idge I , 1919. 
ColI. Esto rick, London. 
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El LlsltsklJ 
"VarJe verk Jag uHörde var en InbJudan .•. en uppmaning 
till våra känslor aH följa den allmänna linjen I skapandet av 
eH klasslöst samhälle." 

(El LlsltsklJ) 

El LlsitsklJ kan ses som en sammanfattning av utvecklingen 
inom konstruktivismen och speglar också epokens sociala 
struktur. Från propaganda övergår han till ett vilt lovsJung­
ande av den nya regimen ("Soclalismen är lika med Sovje­
terna plus elektrifieringen," sade Lenin). Under det sena 
tjugotalet gjorde han nyktrare verk men de var fortfarande 
mycket dynamiska. De arbeten han uHörde efter 1933 och 
som Inte finns med här speglar I sin brist på fantasi en 
verklighet som kunde kväva den mest visionära mä.nniska. 

El Lissitzky 
"Every pieee of work I did was an invitation.... to urge OUl 
feelings to foUow the general line of forming a classless society." 

(El Lissitzky) 
In El Lissitzky we can see a summary of Constructivism's develop­
ment, mirroring the social structDre of the time. He moves from 
propaganda to a wiIdly Utopian celebration of the new regime 
('Socialism eqnals Soviets plus electrification,' said: Lenin). Then 
come the more sober orks of the late twenties, still however very 
dynamic. His work after 1933, not shown here, reDeets in it's 
lack of imagination a reaIity that coold stiDe the most visionary 
man. 

•• 



El Lisitskij: Agitationsplank utanför 
fabrik i Vitebsk. 1919. 

l Li itzky: Agit Board outside 
a factoryat Viteb k. 19 19. 

\ 

El Lisitskijs verkstad , Unovis: Talartribun. 1924. 

El Lissitzky Studio: U novis: Speaker's Tribune, 1924. 
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Det revolutionära "Objekt" 
"Objekt" skall gå i bräschen för konstruktiv konst, vars 
uppgift, när allt kommer omkring , inte är att försköna li­
vet utan att organisera det. 

Vi har kallat vår tidskrift "Objekt", därför att för oss 
är konst ingenting annat än skapandet av nya " objekt" . 
Därför kommer vi att eftersträva realism , vikt, volym, 
jord. Men man skall fördenskull inte tro, att vi med ob­
jekt menar nyttiga föremål. 

Naturligtvis anser vi att föremål som framställts fab­
rikerna - flygplan , kanske, eller bilar - också är pro­
dukter av sann konst; men vi vill inte se den konstnärliga 
skaparförmågan begränsad till enbart nyttiga ting . Varje 
verk, som har en medvetet uppbyggd form - antingen 
det är ett hus, en dikt, en målning är ett praktiskt " ob­
jekt", som inte har till uppgift att fjärma människor från 
livet, utan tvärtom, är ägnat att inspirera dem att delta 
i dess organiserande. Vi har sålunda ingenting gemen­
samt med de poeter som i sina dikter tillkännager att 
de inte skall skriva fler dikter eller målare som använ­
der sina tavlor som medel att annonsera sitt avstånds­
tagande från måleriet. En grundläggande nyttighetsprin­
cip ligger fjärran från våra ideer. " Objekt" betraktar poe­
si, skulptur, drama, som väsentliga " objekt". 
(El Lisitskij : Blockaden mot Ryssland lider mot sitt slut. 
Vet j nr. 1. 1922.) 

El Lisitskij: Den nya människan. Skiss ur operan 
"Seger över solen". 1923. 
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The revolutionary "Objcct" 
"Object" will champion constructivc art, whosc mission is 
not, af ter all , to embellish li fe but to organize il. 

We have named our periodical "Object", becau c to us 
art means nothing other than the reation of new 'ob­
jects'. Therefore we are dedicated to pres ing for reali m, 
for weight, for volume, for earth. However, one should 
not think for th aI reason that by objects we mean 
explicitl y useful objects. 

N alUrally it is our opini n th at uscfu l objccts pro­
duced in the factories - aeroplanes, perhaps, or auto­
mobiles - are al o Ihe product of Irue art; but we do 
not wish to see artislic creation re trictcd to the e useful 
objecls alone. Every organized piece (work - whether 
il be a h u e, a poem, a painting - is a praclical 
'objec!', not intended 10 e trange people from life, but on 
lhe con lrary to call upon them to lake part in it orga­
nizalion. Thus we have nothing in c mmon with lho e 
poets who announce in ver e that they will not write any 
more ver e, or painters who u e Ihe picture as a mean 
of publicizing their renunCIallon of painling. Ba ic 
utililariani m i far from our Ihoughl . 'Obje I' regards 
poetry, pl astic fo rm , drama, a e ential 'object ' 
(El Lis itzky: The blockade of Ru ia m ve t ward i ts 
end, Vesch, No. 1. 1922.) 

El Lissitzky: The New Man, figure from the opera 
"Victory over the Sun", 1923. 
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El Lisitskij: Titelsida till " Asnova" . 1926. 
El Lissitzky: Title page for " Asnova", 1926. 
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El Lisitskij : Fyra sidor ur Majakovsk ijs 
"Att läsa högt". 1923. 
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El L is i tzky: Four pages from Mayakov ky' 
"For reading out loud", 1923 . 
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Elektro-biblioteket 
Under revolutionsperioden ackumulerades en latent 
energi hos den unga konstnärsgenerationen som egent­
ligen bara väntade på det stora uppdraget från fo lket 
för att fr igöras och utvecklas. Det är de stora massorna, 
de halvlitterata massorna, som har blivit pub liken. Re­
volutionen i vårt land genomförde en enorm uppfostran­
de och propagandaspridande uppgift. Den trad itionella 
boken revs sönder i separata blad, försto rades hundra­
falt , färgsattes för att vinna i intensitet och fördes ut på 
gatorna i form av affischer. I motsats till den ameri kans­
ka affischen, som skapas för människor som kastar ett 
flyktigt öga på den medan de susar förbi i sin bil , var 
våra affischer avsedda för människor som skulle stå helt 
nära inpå dem och läsa dem och fatta vad som stod på 
dem. Om ett antal affischer skulle reproduceras i dag, 
i ett behändigt bokformat, arrangeras enligt sina olika 
tema och bindas in skulle resultatet bli en ytterst origi­
nell bok. 

Filmen och den illustrerade veckotidskriften har seg­
rat. Vi gläds åt de nya media som teknologin har ställt 
till vårt förfogande. Tack vare att vi har en di rektkontakt 
med världsomspännande händelser, att vi kan följ a den 
sociala utvecklingens framsteg , att våra synnerver hela 
tiden skärps, att vi behärskar de plastiska materialen, 
konstruktionen av ytan och rummet, med den styrka som 
håller vår uppfinningsförmåga på kokpunkten - med 
alla dessa tillgångar vet vi att vi till slut skall lyckas 
göra boken ännu effektivare som konstverk. 
(El Lisitskij: " Vår bok". Ur Gutenberg Jahrbuch 1926/27) 
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The electro library 
During the period of the Revolution a l atent energy 
accumulated in our young generation of artists, which 
merely awaited the great mandate f rom the people for it 
to be re leased and deployed. It is the great m asses, the 
semi-l iterate masses, who have become the audience. The 
Revolution in our countryaccomplished an enormous 
educational and propagandistic task. The traditional book 
was torn into separate pages, enlarged a hundred-fold, 
coloured for greater intensity, and brought into the street 
as a poster. By contrast with the A merican poster, creat­
ed for people who will catch a momentary glimpse whilst 
peeding pas t in thei r automobile, ours was meant f or 

people who would stand quite elose and read it over 
and make sense out of i t. If today a number of posters 
were to be reproduced in the size of a manageable book, 
then arranged according to theme and bound, the result 
could be the most original book. 

T he cinema and the illustrated weekly magazine have 
triumphed. We rejoice at the new media which techno­
logy has placed at our disposal. We know that being in 
elose contact with world wide events and keeping pace 
with the progress of social development, that with the 
perpelual sharpening of our optic nerve, w ith the m astery 
of plastic material, with construction of the plane and 
ilS space, wi th the force which keeps inventi veness at 
boi ling-point, with all these new assets, we know that 
finally we shall give a new effectiveness to the book as 
a work of art. 
(El Lissitzky: 'Dur book', Gutenberg Jahrbuch, 1926/7) 
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El Lisitskij : 
Tre sidor ur en barnbok: 
" Addition ; Subtraktion ; 
Multipl ikation ; Division". 
1928. 

E l L issitzky: T hree pages 
from a child ren's book 
"Addition; Subtraction; 
M ultiplication; Division", 
1928. 
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El Lisitskij: Entre till Sovjetpaviljongen. 
Internationella hygienutställningen. Dresden 1930. 

El Lissitzky: Entrance to Soviet Pavillion , 
International Hygiene Exhibition, Dre den, 1930. 

Maskininspirerad arkitektur 
För att samla de nya krafterna bildades De Nya Arki­
tekternas Förening (Asnova) i Moskva sommaren 1923. 
Den första paragrafen i dess stadgar löd: 

"Asnova förenar arkitekter-rationalister och de arbeta­
re som samarbetar med dem inom arkitekturen och det 
experimentella byggandets olika fält, i syfte att höja ar­
kitekturen som konstform till samma nivå, där dagens 
teknologi och vetenskap befinner sig ." 

Grundarna är cheferna vid den nya arkitekturfakulte­
ten och några få betydande ingenjörer. Kontakt har ock­
så tagits med några moderna utländska arkitekter. Ett 
antal projekt håller på att fullbordas, som hänför sig till 
de speciella förhållanden som råder i Ryssland ; de är 
avsedda för en propagandautställning i de olika provin­
serna. Avsikten är också att visa dem utomlands. 

Konsthantverket, som det nya ryska måleriet förde upp 
till en så hög nivå, är nu en arkitekturens angelägenhet. 
Men att upptäcka denna moderna anda bara i det som 
" saknar ornament och profiler" vore alltför ynkligt. Och 
att gjuta allt i betong är farligt. Det var på så sätt Rodin 
förde skulpturen på villovägar, ty vad som helst kan gju­
tas i brons. Vi tänker inte i något slags spel-termer med 
byggblock utan vi sysslar med att bygga ideer och rums­
uppfattning. De krafter som frigjordes i den franska re­
volutionen - under Napoleons era, för knappt hundra 
år sedan - sökte man också utkristallisera i arkitektu­
ren. De flesta av den tidens uppslag stannade - som nu 
i Ryssland - på papperet och därför känner vi till dem 
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El Lissitskij : Modell till Meyerholds teater. 1929. 

El Li itzky: M odel for Meyerhold' Theatre, 1929. 

Mechanomanic architecture 
In order to concentrate the new forces, an A sociation 
of New Architect (Asnova) wa formed in M o cow in 
the summer of j 923 . The fir t paragraph of their articles 
reads: 

" A s nova unites architects-rationali t and the workers 
affiliated to them in all fields of architecture and experi ­
mental building, to raise architecture as an art to a levei 
corresponding to the pre ent-day posit ion of technology 
and science." 

The fou nders are the directors of the new faculty of 
arch itecture and a few noteworthy engineers. Contact has 
also been established with some modern architects 
abroad. A series of designs are being completed wh ich 
relate to the specific circumstances in Russia; these are 
destined for a propaganda exhibit ion in the provinces. Il 
is also the intention to exhibit them abroad. 

Craftsmanship, th at which the new culture of painting 
in Russia brought to such a high level, is now one of the 
objects of architecture. To see the modern spi rit only in 
th at which is 'without ornament and profile' would be 
too miserable. And to cast everything in concrete is 
dangerous. It was thus that Rodin led scu lpture astray, 
because ol/y thil/g can be cast in bronze. We are not 
thinking in terms of a game with building-blocks, but in 
terms of building ideas and space concepts. The energies 
released af ter the French Revolution - in the Napoleonic 
era, barely a hundred years ago - also tried to crystallize 
in architecture. Most ideas then, as in Russia now, re-

El Lisitskij och Mart Stam : Skiss ti ll Molnhängare. 1924. 

som " problem". T. ex. minnesstoden över Newton : den är 
också helt utan ornament och profiler, bara ett kolossalt 
halvklot. Eller Ledouxs arbeten. Men här uppe i norr 
blir dessa " problem" verklighet: Amiralitetet (Zakharov), 
Börsen (Thomon) i Petersburg. I dag kallar konst~.ns 
Visa Män dessa verk för storhetsvansinne. De har ratt. 
Allting som existerar ovanför genomsnittet är onormalt, 
vansinnigt. Jag hör att den dom som utfärdas över vad 
som görs i Ryssland nu låter: teknikvansinne. Men -
tålamod bara. Vi står mitt uppe i arbetet och är lyckliga 
över att fullborda det just för vår tid. 
(El Lisitskij: Arkitektur i USSR. Ur Das Kunstblatt. 1925.) 
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El Lissitzky and Mart Stam: Cloud H anger project, 1924. 

mained on paper, which is why they are known as 
'problems'. Take the memorial to Newton: it .is also 
without ornament and profile; just a colossal hemlsphere: 
or the works of Ledoux. But up in the North these 
'problems' become realities: The Admiralty (Zakharov), 
the Stock Exchange (Thomon) in Petersburg. Today the 
Wise Men of art caU this work megalomania. They are 
right. Everything which exists above the average is a 
mania. I hear that the verdict passed on Russian work is: 
mechanomania. But - have patience. We are just in the 
middle of the work and are happy to be accomplishing 
it specifically for the present time. 
(El Lissitzky: Architecture in the USSR, from D as Kunst­
blatt, 1925.) 



Letatlin 
Luftcykeln: teknologins motstycke 
(Ur en intervju med Tatlin av K. Zelinskij :) 
- Tala om för mig vad det här är : ett konstverk eller en 
teknisk produkt? 
- I vilken mening? 
- Jo, jag skulle gärna vilja veta, hur jag skall uppfatta 
er fågel eller luftcykel : som en demonstration av vackra 
former eller om man verkligen kan flyga med den som 
med ett glidflygplan. Från en· backe till exempel, eller 
från ett högt torn eller upp mot vinden? 
- Jag vill inte, att man ska uppfatta denna sak enbart 
utilistiskt. Jag har utfört den som konstnär. Se på de 
böjda vingarna : Vi anser dem estetiskt fulländade. Ger 
" LetatIin " kanske inte intryck av estetisk fulländning? 
Som en svävande mås? Eller hur? Men måsen kan hålla 
sig svävande efter en ångbåt i dagar, buren av luftström­
marna. Jag räknar med att min apparat kan hålla en 
människa i luften. Jag har tagit hänsyn till den matema­
tiska sidan, materialets motstånd, vingarnas yta. Men vi 
måste lära oss att flyga med den i luften, liksom vi lär 
oss att simma i vattnet, cykla o. s. v. 
- Enligt vilken princip flyger apparaten? 
- Som ett glidflygplan. Men min vinge kan åstadkomma 
tre slags rörelser, liksom en fågel , förutom stjärtens. 
Dessutom kan vingarna göra små slag. Man kan " vag­
ga" sig själv i luften. Människan ligger i mitten på ma­
gen, händer och fötter sticker man in i remmarna och 
går upp mot vinden ... 
- Hur kom ni på den här iden? 
- Den är tusen år gammal, från Ikaros' tid . Jag utgick 
från en organisk form . Jag iakttog unga tranor, hur de 
lär sig flyga. Jag köpte några tranor och gick i lära 
hos dem. Tranungarna är lika hjälplösa inför vinden 
som vi människor. Jag vill för övrigt återge människan 
känslan av att flyga. Den har aeroplanets maskinflyg­
ning berövat oss. Vi känner inte vår kropps rörelse i luf­
ten. 
- Vilken praktisk betydelse har er apparat? 
- Samma som ett glidflygplan. Har proletariatet ingen 
användning för glidflygplan? Det är ännu för tidigt att 
tala om den kommande luftcyklismen, när själva appa­
raten ännu inte har utprovats. Nu till våren ger vi oss ut 
i tält och så sätter vi igång och provar i backarna. Men 
dessutom vill jag gärna understryka sakens estetiska 
sida. Nu går konsten ut i tekniken . 
(Ur Vladimir Tatlin. Utställningskatalog. Moderna Museet. 
Stockholm 1968) 
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Letatlin 
The air-bicycle: coullterpart to tcchllology 
(From an interview with Ta liin by K. Zclin ky:) 
- Tell me what lhi is: a work of art or a technological 
product? 
- In what sen e? 
- I would very much like t know h w 1 hould under-
stand your bird or ai r bicycle: a a demon tration of 
allractive forms or whether one really can fly wi th it, 
as with a glider. From a hill , for in tance, or from a high 
tower, or up aga inst the wind? 
- I don't want people to take this thing purely a 
somelhing utilitarian. I have made il a an arti l. Look 
al the ben t wings. We believe them to be ae thetica ll y 
perfect. Or don't you think "Letatiin" give an impression 
of aesthetic perfection? Like a bovering ea-gull ? D on' t 
you think? But the ea-gull can keep hovering behind a 
leamer for day , borne by the air curren t . l counl on 

my apparatus being able to keep a person in the air. I 
have taken into accounl the malhematica l ide, the re­
si tance of the material tbe surface of the wing. We 
have to lea rn to fly wi th it in the air, just a we learn 
to wim in the water, ride a bicycle and o on. 
- By what principle doe lhe apparatus fly? 
- Like a glider. But my wing can produce th ree sorts of 
movement, like a bird , apart from the tai!. Al o, the 
wings can produce mall beal . Y ou can "r ck" your elf 
in the air. The man lies in the middle on his storn ach, 
you put your hands and feel in the straps and go up 
against the wind ... 
- How did you come upon thi idea? 
- Il's a thousand years old, from the time of Icarus. I 
started from an organic form. I ob erved young cranes, 
how they learn to fly. I bought orne crane , and went to 
school with them. Young cranes are ju t as helpless 
against the wind as we human being . I want, also, to 
give back to man tbe feeling of fli gbt. This we have been 
rob bed of by the mecbanical flight of the aeroplane. We 
eannot feel the movement of our body in the air. 
- What practical importance does your apparatus have? 
- The same as a glider. H as the proletariat no u e for 
a glider? It is still too early to talk about future air 
bicycling, when the actual apparatus has still not been 
tested. Now, in the spring, we are going out with tents 
and we're going to start trying it out on slopes. But 
also, I really want to empbasize tbe aesthetic side of the 
thing. Now art is going out in to tecbnology. 
(From Vladimir Tatlin. Exhibition catalogue, Moderna 
Museet, Stockholm, 1968.) 

LetatIin . 1931 . 

Letatiin. Rekonstruktion av Roger Fulcher. 1969. 
(Modell för en femåring .) 
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Letatiin , 1931. 

LetatIin, reeonstruction by Roger Fulcher, 1969. 
(Model for a five year old chiid) 



Malevichs död 

Malevich på lit de parade i sitt hem. Leningrad 1935. 

Suprematismens triumf 
Malevich hade i december 1934 givit sin lärjunge och 
vän Nikolaj Sujetin anvisn ingar om sin begravning. Ma­
levich låg först på li t de parade i hemmet, omgiven av 
sina arbeten f rån de sista åren. Därefte r fördes kistan 
till konstnärsorganisationernas hus i hörnet av Ulitza 
Gertsena. Sujetin hade utfört kistan, som var vi t med en 
kvadrat om en cirke l i svart och grönt. En t redje figur, 
ett kors, var utelämnat. Över kistan hängdes den svarta 
kvadraten, dessutom hängde i rummet en tidig målning 
och några porträtt från de sista åren . Sujetin hade gjort 
en minnespelare, som tycks vara densamma som Male­
vich hade påbörjat i slutet av 1927. Den kröntes nu med 
en kub. Sujetin hade också gjort en avgjutning av Ma­
levichs ansikte och händer. Skalden Charms hade skri­
vit en d ikt som lästes vid en minnesstund. Sujet in, må­
laren Katu rkin, skulptören Ellonen, Kljun och kri t ikern 
Isakov (från vänster ti ll höger) bi ldade hedersvakt. Kis­
tan fördes sedan ledsagad av ett sto rt föl je, på en öp­
pen lastbil med en svart kvadrat fastsatt på kylaren, till 
stationen och därifrån med tåg till Moskva. Enligt upp­
gift skall det faktum att stora människomassor samlades 
till Malevichs liktåg ha komm it myndigheterna att för­
bjuda alla icke helt konvent ionella begravn ingsformer. 
Det hade varit på tal att Malevich skulle begravas på 
Novodevitjij-klostrets kyrkogård, där en lång rad stora 
konstnärer och författare är begravda. Men enl igt egen 
önskan gravsattes han vid byn Borvicha, inte långt från 
Nemchinovka i det landskap som han så ofta målat. På 
graven placerades en cementkub , på vi lken målades en 
röd kvadrat. 
(Ur Den inre och den yttre rymden. Utställn ingskatalog. 
Moderna Museet, Stockholm. 1963.) 
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Malevich's death 

Malevich Iying in state in his home. Leningrad, 1935. 

Triumph of Suprematism 
In December 1934 Malevich had given his pupil and 
friend Nikolay Suetin in tructions about his funeral cere­
mony. Malevich wa first of all la id in tate in his 
horne, surrOltnded by the work of hi last year . Later 
the coffin was taken to the building of the arti t ' orga­
nization at the corner of Ulit a Gert ena. Suetin had 
made the coffin, which was white with a square above a 
ci rcle, respec tively black and green. A third figure, a 
cross, was omitted. On the wall over the coffi n hung 
the black square; also in the room wa an early painting 
and a few portraits from his last year . Sueti n had made 
a memorial pi ll ar which seems to be the same as one 
Malevich had begun towards the end of 1927. ]t was now 
cornpleted by a cube on top. Suetin had al o taken a 
cast of Malevich's face and hands. The poet Charms had 
wri tten a poem that was read at a memorial meeting. 
Suetin, the painter Katurkin, the sculptor E llonen, K l iun 
and the cr itic Isakov (from Jeft to right) form ed the 
'guard of honour'. T he coffin accompanied by many 
attendants was then placed on a open Jorry w ith a black 
square on the rad iator and taken to the stat ion and from 
there by train to Moscow. Dlle to the crowds that gather­
ed at Malevich's flInerai procession it is sa id that the 
authori t ies prohibited any exceptional flI nerai p rocedures. 
T here was some talk of Malevich being bllried in the 
chll rch-yard of the N ovodevitchy monastery where måny 
famous artis ts and authors are buried. But at his own 
request he was laid to rest in the vi llage of Borvicha, 
not far from Nemchinovka, a scene he had often painted. 
On the grave was placed a sqllare of cement on which 
was painted a red sqllare. 
(From T he I nner and the Outer Space. Exhibi tion cata­
logue, Moderna Museet, Stockholm, 1963 .) 

Dada 
"Ingen kan undfly Dada, bara Dada gör oss I stånd aH undfly 
vårt öde." 

(Tzara) 
Dada I Berlin var den politiskt mest medvetna Dada-grup­
pen. Men händelserna I Paris 1921 är utomordentligt intres­
santa genom sin samlade attack mot det existerande syste­
met som uttryck för en borgerlig Ideologi. Här möter vi för 
första gången Dadas försök att sätta upp parallella Institu­
tioner (fast I mindre skala), t.ex. alternativa kulturguider, en 
alternativ lagstiftning. Dada kunde Inte se något skäl till att 
deras domstol inte skulle ha samma ställning som vilken 
annan domstol som helst. Nyligen har liknande "folkdom­
stolar" upprättats, bl.a. av den amerikanska studentorgani­
sationen S.D.S. som för en tid sedan ställde en offentlig 
person till svars för samma förseelse - "brott mot den 
andliga säkerheten". 

Dada 
''No one can escape from Dada, only Dada can enable yoo to 
escape from destiny." 

(Tzara) 

While Berlin Dada was the most politically conscioos Dada group; 
the eventS of 1921 in Paris are extremely interesting in their 
concerted attack on the existing system of bourgeoise ideology. 
Here we filst see the attempt of Data to set up paraDel institutions 
(however minor!), e.g. alternative cuIturaI guides, an alternative 
legislature. Dada couIci see no reason why their court shouId not 
enjoy the same status as any other court. Recently there have been 
other 'people's' courts, e.g. that of the American student organisa­
tion S.D.S. who recently tried another public tigore for the same 
coont - "offence against the security of the human spirit". 



Dada på Paris gator Dada on the streets of Paris 
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badas nya inriktning 
De som kommenterat " Saison Dada 1921" har konse­
kvent - men av skäl som ofta varit tvivelaktiga, och 
dessutom dåligt underbyggda - velat avfärda aktiviteten 
som " försurreal istisk"; därmed har de menat att den skul­
le ha saknat spontaniteten i manifestationerna från 1920. 

Men föraktet har knappast varit berättigat. Som hel­
het innebar " Saison Dada 1921 " kanske den intressan­
taste perioden i Dadas historia : så fort projektet tagit 
form - närmare bestämt i februari 1921 - gav de olika 
grupperna, uppkomna antingen ur vänskap eller ur ge­
mensamma intressen, prov på en enastående uppslags­
rikedom. 

Gruppen kring tidskriften " Litterature", som trots upp­
riktiga ansträngn ingar aldrig kunnat förlika sig med den 
dadaistiska ansvarslösheten, och som i stället - med 
Aragon i spetsen - menade att tiden var inne för " Da­
das diktatur", förberedde sina förslag . De avsåg alla att 
göra slut på axelryckningarna inför uppsluppenheten 
och i stället framkalla ett skräckens skeva leende hos 
publiken. 

Ett av Bretons förslag gick ut på att man skulle företa 
" undersökningar"; men de skulle inte gäl la enbart histo­
riska monument. Dada skulle t illväl la sig befogenheten 
att företa regelrätta husundersökningar alla timmar på 
dygnet. Alla sku lle kunna ställas till svars för sina hand­
lingar och texter - inte minst de som genom sin upp­
höjelse över vanliga dödligas villkor trodde sig vara 
särskilt väl skyddade för sådan obehörig insyn. I sam­
ma anda skulle Dada också kunna väcka åtal och av­
kunna domar (t. ex. rättegången mot Barres) . Det skulle 
tjäna som förevändning för en ny typ av ståndrätt där 
inga mål skulle kunna överklagas eller läggas ned. 

I enlighet med " Litterature" -gruppens grundsyn skulle 
Dada inte längre nöja sig med att bara kasta spelet över 
ända. Det var dags att ersätta den existerande litterära, 
konstnärliga och moraliska värdeskalan med en ny. För 
att nå målet räckte det med att inkompetensförklara den 
sittande domsto len, upphäva dess lag - sekelgamla bor­
gerliga konventioner - och att i dess ställe sätta en ny 
högsta instans : Den stora massan. En annan plan gick 
ut på att anordna " minneshögtider"; också i det fallet 
gällde det att få folket " ut på gatan". Under förevänd­
ningen att någon stor (eller obetydlig) död borde hedras 
skulle fo lk provoceras till förlöpningar enligt de machia­
velliska metoder som Dada redan så väl behärskade. 
(M. Sanouillet : Dada il. Paris. Paris 1965) 
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Dada's new orientation 
The "Sa i on Dada 1921" ha been ystematically played 
down by those commen tators who, for rea ons nOL always 
perfeetly di interested and withoul alway referring back 
to the source , have oppo ed it organi ed , pre-surrealist 
character, to the spontaneity of the 1920 manife tations. 

The J 921 'Sa ison Dada" certainly doe n't de erve such 
scorn. Taken as a whole it may even be aid to repre­
sent, perhap , the mo t intere ting moment in the history 
of the Dada movement: a soon a the project got under 
way, around February 1921 new ideas began to flow 
forth from the various group created by friend hip or 
common tendencie . 

T he group round "Li tteratu re" which, not without try­
ing, had never quite been able to accu tom it elf to the 
care-free attitude of Dada and which considered , like 
Aragon, that the time had come to e tabli h the "Dada 
Dictatorship" had et a number of projects under way. 
These projects cou ld no longer be met with amu ement 
or a shrug of the shou lder . The reaction they provoked 
among the public was the forced, nervou mile of fear. 

Thus, Breton had up hi sleeve the idea of organizing 
a series of "Visi ts": but il wa not his intention that the e 
should restrict their attention to hi torical monuments. 
D ada was reckoning on assuming the right to raid at any 
hour of the day or night the homes of certain men -
those who considering themselves above the ordinary 
people, imagined them elves afe from uch inquiries -
in order to demand explanations of the e people's aClions 
or words. In the arne spirit a serie of " Accusations and 
Judgement " (e.g. Barres Trial) would provide D ada with 
a pretext to establish it elf as a Court of Error, with no 
rights of appeal or possibility of impeachment. 

FolJowing a tendency already strongly marked in "Litte­
rature" the Dadaists were no longer content to take 
pleasure in simply throwing everything into confusion. 
Instead they intended to replace the existing art istic and 
moral values with a new one: in order to ach ieve this 
they had on ly to indict the jlldges and cri tics accepted by 
bourgeoise convention and to submit them witholIt any 
intermediary to the decisions of the ultimate jlldge - the 
people - by means of Plebiscites . .. Finall y, the 'Com­
memorations' were also aimed at " bringing the people 
down into the street" under the feeble pretext of paying 
homage to some great (or insignificant) man, so that by 
means of those MachiavelLian techniques over which 
D ada achieved considerable mastery the crowd cou ld be 
plIshed into all kinds of extravagant actions. 
(M. Sanouillet: D ada a Paris, Paris, 1965.) 
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S:t Julien-Ie-Pauvre. 1920. Fr. v. t. h.: Jean Grotti , 
d'Esparlos, Andre Breton, Jacques Rigaud , Paul Eluard, 
Georges Ribemont-Dessaignes, Benjamin Peret, 
Theodore Fraenkel , Louis Aragon, Tristan Tzara, 
Philippe Soupault. 
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St. Julien-Ie-Pauvre, 1920. Jean Grotti, d'EsparIo , 
Andre Breton, Jacque Rigaud, Paul Eluard, 
Georges Ribemont-De aigne Benjamin Peret, Theodore 
Fraenkel, Louis Aragon, Tristan Tzara, Philippe Soupault. 

St. Julien-Ie-Pauvre, 1920. 

Rättegången mot Barres 
Vetenskapliga sällskapets stora sal, Rue Danton, fre­
dagen den 13 maj 1921 , klockan 21 .30: 

Atal och rättegång mot M. Maurice Barras, verkställd 
av Dada. 

12 åskådare skall utgöra juryn. Vi vore tacksamma om 
personer som önskar deltaga ville ha vänligheten skriva 
till Au Sans Pareil, 37, Avenue Kleber, före den 11 maj . 

Priser : 15 fr., 10 fr., 5 fr. Balkongen 5 fr. (Alla rättig­
heter reserverade) 

Utdrag ur anklagelsen : 
Dada som anser att tiden är inne att utrusta Dadas 

negativism med verkställande organ och som är fast be­
sluten att framför allt utöva denna makt mot dem som 
hotar dess d iktatur börjar. från och med denna dag, alt 
vidtaga lämpliga mått och steg för alt slå ned delta 
motstånd . 

Eftersom Dada anser alt en viss man, som under en 
viss period är i stånd att lösa vissa problem, är skyldig 
om han 

endera av bekvämlighetsskäl 
eller för att han har behov av utåtriktade hand­
lingar 
eller för alt han ägnar sig åt att bestjäla sig själv 
eller av moraliska skäl 

avstår från det som är unikt inom honom ; om han tycker 
de har rätt som anser att utan livserfarenhet och an­
svarskänsla kan man inte hävda det mänskliga och utan 
dessa egenskaper är ingen sund självkänsla möjlig ; 

och om han försöker hindra den revolutionära kraft 
som kan finnas i de mäns handlingar som lockats alt 
dra konsekvenserna av denna första lektion ; 

anklagar Dada Maurice Barras för brott mot den and­
liga säkerheten. 
(Flygblad) 

Rättegången mot Barras. Paris 1921. 
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The Barres Trial 
Hall of Learned Societie , rue Danton, Friday 13th May 
1921 at 9.30 p.m.: 

Jndictment and Trial of M. Maurice Barres by Dada. 
12 spectators will constitute the jury. We should be 
grateful if any person wishing to take part would kindly 
write to Au Sans Pareil, 37, avenue K1eber, before the 
11th May. 

Prices: ) 5 fr., 10 fr., 5 fr. Balcony 5 fr. (All rights 
reserved) 

Extract from tbe accusation: 
Dada judging that the time has come to endow it's 

negative spirit with executive powers, and determined 
above all to exercise these powers against those who 
threaten it's dictatorship, is beginning, as of this date, 
to take appropriate measures. 

Believing that a given man, wbo, in a given period, is 
capable of solving certain problems, is guiLty if, 

wbetber from a desire for tranquility, 
or from a need for outward action, 
or from self-k leptomania 
or for moral reasons 

he renounces tbat which is unique in bim; if he agrees 
with those wbo maintain tbat with out experience of life 
and awareness of responsibilities, there can be no buman 
assertion, that witbout them tbere can be no true posses­
sion of onesel f: 

and if be interferes with whatever revolutionary power 
may res ide in tbe activity of (hose who might be tempted 
to learn from this first lesson; 

Dada accu es Maurice Barres of offence against the 
ecurity of tbe spi r it. 

(Handbill) 

Barres Trial, Paris, 1921. 



Surrealistisk världskarta 
(Ur Varietes 1929) 
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Den surrealistiska 
revolutionen 
Innebörden av "den surrealistiska revolutionen" 
1924-25, de år då surrealismen tog form som rörelse, 
kommer säkert att betraktas - tillsammans med åren 
1930 och 1931 - som de mest upproriska, de mest 
" omöjliga" från någon föregivet social synpunkt. All kon­
formism avvisades. Den värld vi levde i tycktes oss i 
grunden främmande, galen : tillsammans kom vi att ogil ­
tigförklara alla de principer som styrde den. Det var 
onödigt att fråga oss var vi stod. De som anslöt sig till 
oss tv:ngades till det, drevs av ett bittert behov att för­
neka principerna, av avsmak och hat mot allt vad de 
lett till. Det gällde i första hand en rad begrepp som av 
hävd hölls för okränkbara - "familjen", " fäderneslan­
det" och "religionen". Men vi gjorde heller inte undan­
tag för " arbetet", eller ens för " äran" - i dess mest vid­
sträckta betydelse. För oss var alltsammans täckmant­
lar för uppenbart smutsiga hanteringar: vi visste mycket 
väl vilka offer de gudarna krävt av människorna, och fort­
for att kräva. Pressen, som den gången villigt gjorde sin 
offertjänst, svämmade över av dumhet, arrogans och cy­
nism. (Tiderna är sig egentl igen ganska lika.) Vi kände 
att den här världen var förbrukad , att den drev mot sin 
undergång - att den bara hade en chans att överleva 
om den ytterligare skärpte sina tabun , utsträckte sitt 
tvång ännu längre - och vi var fast beslutna att dra oss 
undan den. Men en sådan hål lning skulle, ensam, ha in­
neburit en undfallenhet ; i själva verket var vi också be­
satta av tanken på en total omstörtning. 

Vill man förstå hela betydelsen av uttrycket " Den sur­
realistiska revolutionen " - det skulle inom kort komma 
att användas av oss - måste man känna till allt detta. 
Det var inte överdrivet, även om det - ytligt sett - kun­
de förefalla vara det just då. 

Förr eller senare skulle vi , på något sätt, företa en 
vedergällningsaktion mot en värld som upprört oss! 
(Andre Breton : Entretiens. Paris 1962.) 

Deklaration av den 27 januari 1925 
1. Vi har ingenting med litteraturen att göra ; Men vi är 
mycket väl i stånd att, vid behov, använda oss av den, 
vi som alla andra. 
2. Surrealismen är inte ett nytt eller lättare sätt att ut­
trycka sig , och inte heller en poetisk metafysik. 
Den är medlet till en total frigörelse av medvetandet 

och allt som liknar det. 
3. Vi är fast beslutna att göra en Revolution. 
4. Vi har fört samman ordet surrealism med ordet revo­
lution enbart för att påvisa hur självständig , oförsvuren, 
hur förtvivlad en sådan revolution är. 
5. Vi tror oss inte om att kunna förändra människors 
sätt att leva men vi tänker visa dem hur sköra deras 
tankar är och på vilken vacklande grund, på vilka bräck­
ligt täckta schakt de har byggt sina hus. 
6. Vi utfärdar denna varn ing : 
Samhälle, se upp med era falska finter - vi skall inte 
missa dem ... 
7. Varje gång samhället slår in på nya vägar, möter vi 
bakom hörnet. 
8. Vi är specialister på revolt. 
Det finns ingen handling som vi inte är i stånd att, om 
så behövs, begå. 

Surrealismen är inte en poetisk form . 
Den är ett skri ur medvetandet när det återvänder till 

sig självt, för att i förtvivlan slå sönder sina bojor, och 
9 m så erfordras med materiella hammare! 
(M . Nadeau : Histoire du surrealisme. Paris 1948.) 
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The surrealist 
revolution 
The Illcaning of "La revolution urrcali te" 
The years 1924 and 1925 whi h were the years in which 
surreali m wa formulated and organized , taget her with 
the years J 930 and 193 1 were th ose which round u 
most acti vely rebellious against all kind f c nformity, 
and mo t determined ly 'anti-social '. The ciety in which 
we live is totally repugnant to u; a one man we 
denounce the principle which con troi il. That goes with­
out saying when each new addition to ou r number is led 
to us by hi exaspera ted rejection of the e principles by 
hi di gu t and hate for everything they bring int being, 
disgu t and hate which we feel above all for tho 'e con­
cept it i conventionai to regard a acred the mo t 
prominent being, 'fam ily' 'h meland' and ' religion' 
although we don' t exclude 'work' and honour' in the 
wide t sense of the word . Packaging like that seemed to 
us to hide the most sordid merchandi e: alway pre ent 
in our minds was the memory of the acrifice that the e 
gods had demanded and were till demanding. The press 
at thal time, the humble worshipper f th e gods, spewed 
out a constant stream of stupidily , arrogance and cynic­
i m (things have changed only rel ativeiy), We felt th at 
a !"lin-down ociety, ru hing toward it doom could only 
succeed in prolonging its exi tence by reinforcing it 
taboos and mulliplying it c nstraint and we werc 
determined to defy them. But o far that determinati n 
had on ly been passive: now we were po ses ed by a 
de ire to ubvert everything. 

]t i e sentiai to understand thi if the word "La 
Revolution Surreal iste" which we re current a little later 
are to gain lheir fu ll mean ing and cease to ound like the 
exaggerated rhetoric wh ich they eemed al lhe time to 
those out ide the group. During thi period we were 
determined to reply in kind to a society wh ich shocked 
and disgusted us. 
(Andre Breton: Entretiens. Pari, 1962.) 

Declaration of 27th January 1925 
1. We have nothing to do with literature, But we are 
quite capable, if need be, of making u e of it like every­
ane else. 
2. Surrea lism is not a new means of express ian, nor a 
simpler one, nor even a metaphy ic of poetry. lt is a 
means of tot alliberation of the m ind al/d oj all that 
resembles il. 
3. We are determined to create a Revolution. 
4. We have bracketed the word Surrealis//I with the 
word Revolution solely to show the di intere ted, detached 
and even quite desperate character of this revolution. 
5. We lay no claim to change the //Iores of man kind 
but we intend to show the fragi l ity of thought, and on 
what shi f ting foundations, what hollow ground we have 
built our trembling houses. 
6. We huri this formal warning to ociety: Beware of 
your deviations and faux-pas , we shall not miss a sil/gle 
oll e. 
7. At each tum of its thought, Society w ill f ind us wa it­
ing. 
8. We are &pecialists in Revolt. There is no means of 
action which we are not capable, when necessary, of 
employing. 

Su rrealism is not a poetic form . 
It is a cry of the mind turning toward itself and de­

termined in desperation to crush its fetters. 
And , if need be, by material hammers. 

(M. N adeau: Historie du SUrri:alisme, Paris, 1948.) 

Surrealismen 
"Se hit, se hit, här börjar ögonblickets kungadömen." 

(Aragon) 
Om (mycket allmänt uttryckt) den konstruktivistiska revolu­
tionen syftade mot sinnena, siktade surrealistrevolutionen 
mot känslorna. Surrealismen ansåg inte bara att varje yttre 
auktoritet (Staten, Kyrkan, Undervisningssystemet) skulle 
störtas utan att också den inre censuren - samvetet -
skulle upphävas. Önskan, lust är nyckelord i det surrealis­
tiska språket och dess mål är ofta barndomens renhet. 
Det är intressant att jämföra förslagen till monument i Paris 
med de ryska projekten. Deras "förträngda" innehåll är 
också mycket avslöjande. Många av dem är klart erotiska. 
Surrealisterna motsatte sig bestämt "konsumentsamhället" 
och drömde om att översvämma världen med meningslösa 
(man skulle kanske säga ännu meningslösare) föremål och 
på så sätt diskreditera tingvärlden. Tillverkandet av "objekt" 
Innebar också en drift med "det konstnärliga narrspelet". 
Konsten var en konvention bland många andra, som de ofta 
och uttryckligt förhånade. Efter sina erfarenheter av det 
franska kommunistpartiet och avslöjandena om Stalins ut­
rensningar återgick surrealisterna till en rent konstnärlig 
verksamhet. 

Surrealism 
"Roll up, Roll up, this is where the kingdoms of the instantaneous 
be • " gm. 

(Aragon) 

H (very broadly ) the constructivist revolution was aimed at one's 
senses, the surrealist revolution was directed at the emotions. Sur­
realism beIieved in the overthrow not only of externaI authority 
(State, Church, Educational) but aIso of one's internaI censor -
conscience. Desire is a key word in surrealist language, it's goal is 
often the purity of child\ood. 
While the projects for :Paris monuments make interesting compari­
son with the Russian ideas, they are a1so reveaIing in their 'repres­
sed' content, many are cIearly erotic. Resolutely opposed to the 
'consumer' society they dreamed of flooding the world with 
useless (perhaps one should say more useless) objects, discrediting 
the world of goods; the manufacture of the 'objects' was a1so a 
fockery of 'artistic mummery'. Art was a convention among many 
for which they often expressed the greatest scorn. After their 
experiences with the Communist party in France, and the revela­
tion of the Stalinist purges, they were to faU back into the embrace 
of art. 

.. 
I 



Peret förolämpar en präst. Fotografi ur 
" La Revolution Surrealiste". Nr 8, 1926. 

Pcret inSlIlting a pricst, photograph 
from " La Rcvolllti n urrcaliste", 
n:o , 1926. 

Centralen för surrealistisk forskning 1924. 

The Surreali l enlral 1924. 
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LE SURREALISME EST-·IL 

LE COMMUNISME OU GENIE? 

HUl't 'llll d" (,, 'da'n'IH's .'lItt,:;dis l, 't' 

H;~ rue dl' GrenelI . dl' .i- h. Y2 il 6 h. Y2 

Centralen för surrealistisk forskning 
Även om en hel del av den surrealistiska litteraturen har 
blivit - varför förneka det? - oläsbar, har den ändå 
spelat en viktig roll för några genom sina avslöjanden 
och den har frambragt verk i nivå med det mest inspire­
rande som skrivits under alla århundranden. Poesin blir 
en övning som avslöjar personligheten i dess helhet och 
autencitet vilket påverkar andra genom en gåtfull kom­
munikation. Diktaren "inspirerar", provocerar nya hand­
lingar, okända tankar, förändrade liv. Han arbetar inte 
längre i ett elfenbenstorn, han utsönd rar naturligt poesi 
i vardagslivet, av vilket han är en del och ur vilket han 
hela tiden söker ny stimulans. 

CENTRALEN FÖR SURREALISTISK FORSKNING 
Denna uppfattning av poesin måste anses som ett av 
huvudskälen till upprättandet av " Le Bureau des Re­
cherches Surrealistes". _Den stod öppen för alla som ha­
de något att säga, bikta, skapa och som, fångade i var­
dagslivets maskor, inte vågade frigöra sig från den bör­
da, som krossade dem. De erfarenheter som de bidrog 
med vidgade surrealismens räckvidd, de som de grans­
kade ökade antalet medlemmar i rörelsen och förstärkte 
den. " Surrealistcentralen"/"Le Bureau des Recherches 
Surrealistes" förtjänade verkligen sitt namn. Den alstra­
de ny kraft. Aragon som har skrivit denna epoks historia, 
skildrar den sålunda: 

" Vi hängde en kvinna i taket på ett tomt rum och varje 
dag fick vi besök av ängsliga män som bar på tunga 

Si vous aimez 

" Surrealismen -
geniets kommunism?" 

"SlIrreali m - the 
commllnism of geniu ?" 

The Surrealist Central 
If a wbole portion of urreali t production bas become, 
and why deny it? unreadable, it ha, neverthele , for 
orne, played its revealing role, produced work on a 

level with the mo t in pired of all time. Poetry becomes 
a practice which reveal the personality in it integral 
whoiene and it alllhen ticity, whicb influence other by 
means of mysteriou communication. The poet " inspires," 
provokes new acts, unknown tbougbt , transfigure lives. 
He no longer works in a ivory tower, he secretes p etry 
naturally inta the everday life of which he is a part and 
from which he con tantly seeks new stimuli. 

THE SURREALIST CE TRAL 
We must regard this conception of poetry a one of lhe 
main reasons for the creation of a "Bureau of Surrealist 
Research" open to all who had sometbing to say, to 
confess, to create, and who, caught in the meshes of a 
banal existence, dared not free them elves of the burden 
that was cm hing them. The experiences they contributed 
enlarged the surrealist scope; those they examined increas­
ed the number of adherents and the force of the move­
ment. The "Surrealist Central" fu lly deserved it name. 
It was the generator of new energie . Aragan, who has 
traced the history of this period, described it in these 
terms: 

" We hung a woman on the ceiling of an empty room, 
and every day received visits from anxious men bearing 
heavy secrets. This was how we came to know Georges 

" l'l1mour 
. 

vous almerez 

le SurreHlisme 
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" Om du älskar 
KÄRLEKEN -
kommer du att älska 
SURREALISMEN." 

"II you love LOVE -
you will l ove 
SURREALISM." 

LE SURREALISME 

" Surrealismen är skriften 
förnekad " . 

BUI"I' il U dt' /'I' ·llt'l'dlt's. I ;i , "Ut' d .. (;I'Plwll .. , Hi 

lit' 1. h. ~ , ~ il Ii h, y~ 
.. urreali m i writing 
denied." 

hemligheter. På så sätt lärde vi känna Georges Bes­
siåre, som elt knytnävsslag. Vi höll på med en uppgift, 
som var gåtfull för oss själva, framför en volym Fanto­
mas, som var fastnaglad vid väggen med gafflar. Besö­
karna, födda under fjärran stjärnor eller nästgårds, hjälp­
te till att utarbeta denna fruktansvärda mask in med syfte 
att förgöra det fungerande och fullborda det som inte 
fungerar. På nummer 15, Rue de GrenelIe, öppnade vi 
elt Romantiskt Värdshus för icke-klassificerbara ideer 
och ständiga revolter. Allt som fortfarande fanns kvar av 
hopp i delta förtvivlande universum skulle kasta sina sis­
ta, vanvettiga blickar mot vår patetiska disk. Vad vi syss­
lade med var att formulera en ny deklaration av de 
mänskliga rättigheterna." 

Pressreleaser sändes ut. På varje " blad" fanns centra­
lens adress. Kraftig reklam förkunnade att här fanns i 
Paris, elt gott stycke in på tjugonde seklet, ett labora­
torium av nytt slag där alla kunde bidra till uppfinnandet 
av ett nytt liv. En annons i tidningarna angav mer i de­
talj att " Le Bureau des Recherches Surrealistes" hämta­
de sin näring ur livet självt och att den tog emot alla 
dem som bär på hemligheter: uppfinnare, galningar, re­
volutionärer, missanpassade, drömmare. Deras förtroen­
den skulle leverera råmaterialet till en ny alkemi och de 
vises sten skulle ges till alla. Georges Bessiere och 
Dede Sunbeam hörde till dem som när de en gång lyss­
nat till sirensången inte längre kunde frigöra sig från 
hennes trollkraft ; de blev aktiva medlemmar av rörelsen. 
(M. Nadeau : Histoire du Surreal isme. Paris 1948) 

" En lycka så stor som 
Herkules testiklar. " 

"A happiness as great as 
H ercules' testicles." 
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Bessiere, like a blow of the fist. We were working at a task 
enigmatic to ourselves, in front of a volume of Fantomas, 
fastened to the wall by forks. The visitors, bom under 
remote stars or next door, helped elaborate this formid­
able machine for killing what is in order to f ulfill what 
is not. At number 15, Rue de GrenelIe, we opened a 
romantic Inn for unc\assifiable ideas and continuing re­
volts. All that still remained of hope in this despairing 
univer e would tum its last, ravin g glances toward our 
pathetic stall. It was a question of formulating a new 
dec\aration of the rights of man." 

Press releases were issued. Each 'leafIet' carried the 
address of the Bureau. The greatest agitation l et it be 
known that there existed in Paris, weil on in the twentieth 
century, a laboratory of a new kind where all could 
contribute to the invention of a new life. An adverti se­
ment in the papers specifies that the surrealist central 
is nourished by life itself, that it receives all bearers of 
secrets: inventors, madmen, revolutionaries, misfits, 
drearners. Their confidence would form the raw material 
of a new a\chemy, and the philosophers' stone will be 
given to all. Georges Bessiere and Dede Sunbeam we re 
among those who, having answered the siren's call, could 
not cast off her charms; they became active members 
of the movement. 
(M. Nadeau: The history of surrealism. London, 1968.) 



Fotomontage av Stuart Wise, 1968, enligt ett förslag ur 
" Le Surrealisme au Service de la Revolution ", 
5-6. 1933. Andre Bretons förslag till försköning av 
Paris : Justitiepalatset. Jämna det med marken : tomten 
skall täckas av ett magnifikt klotter, avsett att 
ses från luften. 

Paris omvandling 

Angående vissa möjligheter att irrationellt 
försköna en stad 

FRAGOR: 
Skall man bevara, flytta, ändra, förvandla eller riva : 
1. Triumfbågen 2. Obelisken 3. Eiffeltornet 4. St. Jac­

ques-tornet 5. Chappe-statyn 6. Gambetta-statyn 7. Jean­
ne d 'Arc-statyn (rue RivoIi) 8. Paris under kriget 9. För­
svaret av Paris år 1870 10. La Republique (Place de la 
Republique) 11. Vendeme-kolonnen 12. Sacre-Creur 13. 
Trocadero 14. Chevalier de la Barre 15. Belfortlejonet 
16. Operan 17. Les Invalides 18. Justitiepalatset 19. 
Saintet Chapelle 20. Chabanais 21 . Notre-Dame 22. La 
Nationale 23. Panhard-statyn 24. Alfred de Musset-sta­
tyn 25. Clemenceau-statyn 26. Pantheon 27. Henrik IV­
statyn 28. Victor Hugo-statyn (Palais Royal) 29. Ludvig 
XIV-statyn 30. Gare de l'Est 31. Camille Desmoulins­
statyn. 
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Photomontage by Stuart Wise, 1968, from a sugge tion 
printed in "Le Surn!alisme au Service de la Revolution" 
5-6, 1933. Andre Breton's suggestion for the em- ' 
belli hment of Paris: The Palace of Ju tice. Raze it: 
the site to be covered by a m Ignificent graffitti to be 
seen from tbe ai r. 

Transforming Paris . 

On certain possibilities for the irrationaI 
embelJisbment of a town 
QUESTIONS: 

Should one conserve, shift, modify, transform or knock 
down: 

1. The arc de Triomphe 2. Tbe Obelisk 3. The Eiffel 
Tower 4. La Tour St. Jacques 5. Statue of Chappe 6. 
Statue of Gambetta 7. Statue of Joan of Arc (rue de 
Rivoii) 8. Paris during the war 9. Defence of Paris in 
1870 10. La Republique (Place de la Republique) 11. 
Vendöme CoLumn 12. The Sacre-Creur 13. The Troca­
dero 14. The Chevalier de la Barre 15. The Lion of Bel­
fort 16. The Opera 17. Les InvaJides 18. Palace of Justice 
19. Sainte Chapelle 20. Le Chabanais 21. Notre D ame 
22. La Nationale 23 . Statue of Panhard 24. Statue of 
Alfred de Musset 25. Statue of Clemenceau 26. The 
Pantheon 27. Statue of Henri IV 28. Statue of Victor 
Hugo (Palais-Royal) 29. Statue of Louis XIV 30. La 
Gare de l'Est 31. Statue of Camille Desmoulins. 

SVAR: (ett urval) 
Andre Breton : 
2. (Obelisken) Flytta den till ingången ti ll !'Abattoir 

[slakthuset) och låt en enorm behandskad kvinnohand 
hålla den. 

11 . (Vendeme-kolonnen) Ersätt den med en fabriks­
skorsten på vilken en naken kvinna klättrar. 

14. (Chevalier de la Barre) Låt den vara som den är. 
En vacker kvinna skall varje dag komma och behagfullt 
posera vid hans sida. 

16. (Operan) Förvandla den till en parfymfontän. Bygg 
om trappan och använd ben från förhistoriska djur som 
material. 

18. (Justitiepalatset) Jämna det med marken : tomten 
skall täckas av ett magnifikt klotter, avsett att ses från 
luften. 

21 . (Notre-Dame) Byt ut tornen mot ett enormt bords­
ställ , och fyll den ena flaskan med blod och den andra 
med sperma. Byggnaden skall förvandlas till en sexual­
skola för jungfrur. 

24. (Alfred de Musset-statyn) Kvinnan skall sticka in 
handen i hans mun, och när hon klappar till honom i 
ändan, skall det tändas ljus i hans ögon. 

Paul Eluard: 
1. (Triumfbågen) Lägg den på marken och förvandla 

den till Frankrikes vackraste pissoar. 
2. (Obel isken) För försiktigt in den i spiran på St. Cha­

pelle. 
6. (Gambetta-statyn) Måla den i trompe !'reil-teknik, så 

att den kommer att föreställa ett snöigt alplandskap i 
skymningsljus. 

7. (Jeanne d 'Arc-statyn) Lägg en bronsskit på hennes 
huvud och sätt en grovt tillyxad fallos i hennes mun. 

17. (Les Invalides) Ersätt den med en aspskog. 
23. (Panhard-statyn) Lägg dit en snut som ramlar un­

der hjulen. 
31 . (Camille Desmoulins-statyn) Ställ honom på en 

metrostation. En mekanism gör så alt han klipper biljet­
terna och stänger grindarna. 

Arthur Harfaux: 
27. (Henrik IV-statyn) Ställ upp bakom honom en liten 

rad statyer, som består av tre kopior av Henrik IV som 
blir allt mindre och mindre och allt svampigare. 

29. (Ludvig XIV-statyn) Byt ut hästen mot ejderdun. 
Sätt ett ljus i handen på Ludvig XIV. Hans lysande ögon 
och det tända ljuset skall vara torgets enda belysning. 

Maurice Henry: 
7. (Jeanne d 'Arc-statyn) Ge henne ett lösskägg och 

ändra hästen till en enorm gris. 
12. (Sacre-Creur) Byt ut den mot en enorm kvinno­

hand som håller en pappersrulle. 
24. (Alfred de Musset-statyn) Poeten och hans musa 

på bänken i ställning 69. 

Benjamin Peret: 
14. (Chevalier de la Barre) Konstruera den 100 gånger 

större i glas. Placera den högst upp på ett mycket högt 
torn , eklärerat på natten. 

25. (Clemenceau-statyn) Förstör den, bygg på samma 
plats en av de guld pissoarer som Lenin talade om. 

29. (Ludvig XIV-statyn) Byt ut den mot ett sparris­
knippe, dekorerat med Hederslegionen. 

Trista" Tzara: 
2. (Obelisken) Fasa av kanterna och placera en stål­

fjäder, som är lika hög, ovanpå. 
4. (St. Jacques-tornet) Riv ner det och återuppbygg 

det i gummi. Sätt en tom snäcka på taket. 
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ANSWERS: (A selection) 

Alldre Bre/oll: 
2. (The Obelisk) Remove it to the entrance of the 

Abbattoir where it will be hel d by a woman's immense 
gloved hand. 

J 1. (Vendöme Column) Repl ace it by a factory chim­
ney being climbed by a nude woman. 

14. (The Chevalier de la Barre) Leave it as il is. A 
beautiful woman will come each day to perform admir­
able poses beside him. 

16. (The Opera) Transform it into a fountain of per­
fumes. Reconstruct tbe staircase in prehistoric animal 
bon e . 

J 8. (Palace of Justice) Raze il: tbe site to be covered 
by a magnificent graffitti to be seen from tbe air. 

21. (Notre D ame) Replace the towers by an enormous 
glass cruet, one of the bottles fiJled with blood, the 
other with sperm. The building will become a sexual 
school for virgins. 

24. (Statue of A l fred de Musset) Tbe woman will place 
her hand in his mouth, on hitting his arse his eyes will 
light up. 

Paul Eluard: 
l. (The arc de Triomphe) Lie it down, and make it the 

most beautiful pissotiere in France. 
2. (The Obelisk) Delicately insert it in the spire of 

St. Chapelle. 
6. (Statue of Gambetta) Paint it in trompe l'reil to 

represent a snowy Alpine landscape at twilight. 
7. (Statue of Joan of Arc) Place on her head a giJded 

bronze turd, and in her mouth a rudely scu lpted phallus. 
17. (Les Invalides) Replace it by a forest of aspens. 
23. (Statue of Panhard) Add a fJic rolling under the 

wheels. 
31. (Statue of Camille Desmoulins) Install him in a 

M etro Station. A mechanism will make hirn punch the 
tickets and elose the barriers. 

Ar/hur Harfal/x: 
27. (Statue of Henri IV) Construct behind it, in indian 

file, three replicas of Henri IV, smaller and smaller, less 
and less consistent. 

29. (Statue of Louis XIV) Change the horse into eider­
down. Put a candle in the hand of Louis XIV. His 
luminous eyes and the lighted candle will be the only 
lighting on the square. 

Mallrice Hellry: 
7. (Statue of Joan of Arc) Give her a false beard and 

change the horse for an enormous pig. 
12. (The Sacre-Creur) Replace by the enormous hand 

of a woman holding a roll of paper. 
24. (Statue of Alfred de Musset) The poet and his 

muse, on the bench, in position No. 69. 

Benjamin Pere!: 
14. (The Chevalier de la Barre) Reconstruct it 100 

times bigger in glass. It wilf be placed at the top of a 
very high tower. Luminous at night. 

25. (Statue of Clemencau ) Destroy it, and put in its 
place one of those gold pissotieres Lenin spoke of. 

29. (Statue of Louis XIV) Replace by a bundle of 
aspargus decorated with the Legion d'Honneur. 

Triston Tzara: 
2. (The Obelisk) 'Make its sect ion round, and place on 

top a steel feather the same height. 
4. (La Tour St. Jacques) Demolish it and rebuild 'it in 

fubber. Place an empty shell on the roof. 



15 (Belfort-Iejonet) Fäst den i en enorm spottloska 
och låt den rotera i bronsflammor. 

16. (Operan) Sätt in den på zoo, på avdelningen för 
apor och kängurur. Ersätt den yttre dekorationen med 
skelett; på trapporna skall en cykel, lika hög som fasa­
den, placeras. 

20. (Chabanais) Fyll den med genomskinlig lava, och 
slå sönder ytterväggarna, när lavan stelnat. 

31 . (Camille Desmoulins-statyn) Ställ ett sovrums­
möblemang vid den förstorade sockeln . Varje dag skall 
elden tändas i gallret. 

Georges Weinstein: 
17. (Les Invalides) Riv ner det. Placera kupolen mitt i 

en trädgård och sätt en motorcyklist i brons på toppen. 
Han skall mödosamt pumpa luft i en ring. 

27. (Henrik IV-statyn) Ändra den. Henrik IV skall st iga 
av hästen och klappa honom i rumpan , medan den sak­
ta går och betar. 

28. (Victor Hugo-statyn) Iförd underkläder håller han 
ett snörliv i handen. På huvudet sitter en liten räv hop­
krupen och ovanpå den vilar ett bläckhorn, krönt aven 
liten bronsstaty av Rodin - naken. 
(Le surrealisme au service de la revolution . No. 5-6, 1933) 
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15. (The L ion of Belforl) T ransfi x i l on an enorm us 
spit and ro late it in bronze f lame. 

16. (The Opera) In tall il in the z o, in the monkey 
and kangaroo section. Replace the ex teri r decoration 
with skeletons; on the step, a steel bicycle a h igh as 
the facade. 

20. (Le Il<lbanai ) F ill il with tran parenl lava, when 
il has solidi f ied demolish the exterior wa lls. 

31. (Statue of amille D e mOldin ) A dd to the enl arg­
ed base all the f urniture of a bed room, each day the fire 
will be l it in the grate. 

Georges Weil/sleil/ : 
17. (Les I nva lides) Eraze it. Place the cup la in the 

middle of a garden and on top put a bronze motorcycl ist 
in f lating with great di fficu lty a tyre of his machine. 

27. (Statue of Henri IV) M odify i t, H enri IV having 
dismounted to graze hi hOl e, i patting it rump. 

28. (Stalue of Viclor Hugo) Wearing hi combinations, 
he will be holding a pai r of corsets in hi hand. On his 
head a litt le crouching fox, on which wi ll rest an inkweIl 
lopped by a small bronze statue of Rodin - nude. 
(Le surrealisme au service de la revolution, N o. 5- 6, 
1933.) 

Maurice Henrys förslag 
för Sacre-Cceur : Byt ut 
den mot en enorm 
kvinnohand som håller 
en pappersrulle. 
Fotomontage av 
Stuart Wise. 1968. 

Maurice Henry's 
suggestion for Sacre­
Creur: Replace it by the 
enormous hand of a 
woman holding a roll 
of paper. 
Photomontage by Stuart 
Wise, 1968. 

Andre Bretons förslag för 
Notre Dame: Byt ut tornen 

mot ett enormt bordsställ , 
och fyll den ena flaskan med 

blod och den andra med 
sperma. Byggnaden skall för­

vandlas till en sexualskola 
för jungfrur. 

Fotomontage av Stuart Wise, 
1968. 

Andre Breton's suggestion 
for Notre Dame: Replace the 

towers by an enormous 
glass cruet, one of the bottles 

filled with blood, the other • 
with sperm. The building 

will become a sexual school 
for virgins . 

Photomontage by Stuart Wise. 
1968. 
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Det surrealistiska objektet 
När jag t il l exempel år 1924 föreslog att man skulle ti ll ­
verka och sälja föremål som förekommer i drömmen så 
betraktade jag tillg ången t i ll dessa föremål i konkret 
form - hur oanvändbara de än kunde te sig - snarare 
som ett medel än som ett mål. Förvisso väntade jag mig 
då att mångfaldigandet av sådana föremål skulle orsaka 
prisfall på de ting som i sin allmänt accepterade nyttig­
het (som ändå ofta är diskutabel) belamrar den s. k. verk­
liga världen ; detta prisfall tycktes mig vara av just den 
arten att det skulle frigöra skapande krafter som - en­
ligt vad vi nu kan veta om drömmen - flammar upp när 
de kommer i kontakt med föremål av drömu rsprung ; 
autentiska begär som antagit konkret form . Men det mål 
jag siktade mot, utöver skapandet av de här föremålen , 
var ingenting mindre än att konkretisera själva drömakti­
viteten ; ge den tillträde ti ll verkligheten. 

En liknande vilja att objektivera, men som den gången 
rörde det undermedvetnas aktiviteter i vaket tillstånd , 
kan spåras i de "föremål med symbolisk funktion " som 
Salvador Dali definierade år 1931 . Detta gäller i stort 
sett också alla de föremål som faller under dessa två -
eller angränsande - kategorier. Allt det känslofyllda i 
dagens intellektuella liv går tillbaka på denna vilja att 
objektivera som arbetar utan uppehål l och som skulle 
förråda sin egen natur om den lät sig nöja med sina 
redan vunna segrar. Förnuftet kan inte erövras en gång 
för alla för att sedan bortse från de motsägelser som er­
farenheten ständigt har i beredskap. Det är framför allt 
strävan efter erfarenhet som är viktig : förn uftet följer all­
tid efter med bindel för ögonen som ändå tycks stråla. 

Andre Breton: Föremål med symbolisk funktion . 1931 . 
ColI. Robert Lebel , Paris. 
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The surrealist object 
In 1924, for instance, T suggested that bjccts een in 
dreams should be manufactured and put on sa lc. Whcn I 
did so, I conceived their assumption of concrctc f rm -
outrageous though they might turn out to be - a a 
mea ns much more th an a an end . T certainly hoped that 
by their quantity they wou ld cause a lump in the c teem 
attached to the object that inrest the o-callcd rea l 
world by virtue of their often dubiou 'conventionai 
utility'. A slum p, I th ought, wa ju t the thin g to set 
il/vel/tive pOlVers f ree, and the latter - though the mo t 
we can hope to know of dreams i limited - might weil 
be fired by the ight of dream-engendcred objects, by 
true desire in concrete form. Yet the end] had in mind 
went far beyond creating objeclS of th at sort: it was 
nothing le s, in fact, than to externalize the very act of 
dreaming, to tran late it into concrete form . 

Salvador D ali made a similar attcmpt in 1931 to 
Plit the uncon ciou working of the mind into vi ible 
form - when he defined 'symbolica lly-functioning ob­
jects', and the ame is broadly true of any objects falling 
unde r either of the e heads or under any other of a imi­
lar kind. 

1t is to this unremitting urge to externalize that the 
whole pathos of modern intellectual life i due; and the 
urge i one that wou ld bet ray its very nature if il were to 
relax and exploit it pa t achievemenlS. The mind can 
never treat its own attainmenls a unque tion able and 
thu ignore the evidence against it which experience may 
at any lime produce. Pursllit of experience i thus the 
vita l lhing. Rea on wi ll always follow along - her eye 
b1indfo ld as L1sua l yet appearing to be luminous. 

Andre Breton: Object to fllnction symbolically, 1931. 
ColI. Robert Lebel, Paris. Gala Eluard : Amor och Psykes stege. Odaterad. G ala EIlla rd: Stairc.ase of Amor and Psyche, n.d. 
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Marcel Jean : Gardenians vålnad. 1936. 
Museum of Modern Art, New York. 
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Marcel Jean: Spectre of the Gardenia, 1936. 
Coli : The Museum of Modern Art, New York. 

Vi måste till varje pris stärka de försvarsmedel som kan 
förhindra att sinnevärlden invaderas av de ting som män­
niskan använder sig av, mer av vana än av behov. Här 
som överallt bryta vanans makt. Dessa försvarsmedel 
existerar. Sunda förnuftet kan helt enkelt inte förhindra 
att den värld av konkreta föremål, på vilken dess vidriga 
makt grundar sig, hotas och undermineras från alla håll. 
Utan tvivel finns det en strukturgemenskap mellan det 
moderna vetenskapliga tänkandet och det konstnärliga. 
För båda gäller att det är hög tid att man upphör att för­
blanda verkligheten med det redan givna, den omedel­
bart kända kvantiteten. I fortsättningen exploderar ve rk­
ligheten i alla riktningar: och båda har bara en benä­
genhet: att förenas. 
(Andre Breton : Objektets kris. Ur Cahiers d 'Ar!. 1936.) 

Salvador Dali: 
Afrod isiasisk 
smoking. 1936. 

Salvador D ali: 
Aph rodisiac jacket, 
193 6. 
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We must, at all costs, fort i f y ourselves byevery means 
agai nst the danger that the world of our perceptions may 
be invaded by the things men lise from habit more tban 
from any nccd. Here, as elsewhere, the mad beast known 
as 'convention' must be hunted down. Means of defence 
exisl. The hateful reign of common-seDSe is founded on 
the world of concrete objects; but common-sense cannot 
protect tbat world or prevent ils being lIndermined from 
every side. There is, beyond all doubt, an identity of 
structure between modern scientific and artistic tbougbt. 
To each, it seems bigh time reality should cease to be 
confounded with the dOlllle, tbc immediate known quanl­
ity. Henceforth reality explodes in all directions: and tbc 
two have but a single tendency - to merge. 
(A ndre Breton: Crise de l'objet, from Cahiers d'art, ]936.) 



Stillbild ur Sunuels och Dalis " L'Age d'or" (Guld­
åldern). 1930. 

Bui'iuel och "L'Age d'or" 
Den dag är nära då vi - trots alla törnar och slitningar 
som fräter som en syra i vårt inre - måste inse att själ­
va grundvalen för den frigörande aktivitet, som är ett 
försök till ett renare liv mitt i hjärtat av den mekanism 
där våra städer depraveras av ondskan, är 

KÄRLEKEN 
Endast kärleken lever kvar bortom de gränser som vår 
tankeförmåga kan omfatta. Ur vindarnas djup, ur dia­
mantbräddade källor härskar den över andens skapelser 
och köttets logik. 

Det problem som vår känsloutarmning utgör och som 
är intimt förknippat med kapitalismens problem har än­
nu inte fått sin lösning .. . 

Sunuel har, med hjälp av det mest gripande resone­
mang, formulerat en teori om revolution och kärlek som 
på ett djupgåehde sätt berör den mänskliga naturen. 
Hela tiden, mitt i ett överflöd av välgörande grymheter, 
finns detta enda ögonblick då vi med sammanbitna läp­
par följer denna oändligt avlägsna, ändå närvarande, 
långsamma och bevekande stämma som slutligen skri­
ker så högt att man knappast kan höra: 
KÄRLEK ... KÄRLEK ... KÄRLEK ... KÄRLEK ... 
.. . Alla som ännu inte blivit skrämda av de uppgifter 
som censuren låter trycka i tidningarna borde gå och 
se " L'Age d'or". Den är ett nödvändigt moraliskt komple­
ment till börsens alarmerande rapporter och dess ver­
kan är omedelbar just på grund av dess surrealistiska 
karaktär ... Grunden har lagts, konvenansen blir dogm, 
poliserna knuffas precis som vanligt, och i vanlig ord­
ning inträffar det, mitt i det borgerliga samhället, en mas­
sa olyckor som bemöts med total likgiltighet. Dessa 
olyckor - man kan notera att de i Sunuels film förekom-
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Still from Bunuel's and D ali's "L' Age d'or", 1930. 

Bufiuel and "L' Age d'or" 
The day wilI soon come when we realize tbat, in pite of 
the wear and tear of life that bites like acid into our 
flesb, the very cornerstone of that violent liberation whicn 
reaches out for a cleaner life in the heart of the techno­
logi ca I age that corrupts our cit"es is, 

LOVE 
Only love remains beyond the realm of th at which our 
imagination can grasp, dominating the deepne s of the 
wind, tbe weil fu ll of diamonds, the constructions of the 
spirit and tbe logic of the fl esh. 

The problem created by the bankruptcy of our emo­
tions, intimately linked w ith the problem of capitali m, 
has not yet been resolved ... 

Bunuel bas formulated a theory of revolution and love 
wbich goes to tbe very core of human nature; that most 
tragic of all debates, galvanized by well-mean ing cruelty, 
finds its ultimate expression in that unique instant wben 
a distant yet wholly present voice, so slowly yet so 
urgently, yells through compressed lips so loudly tbat it 
can scarcely be heard: 
LOVE ... LOVE ... LOVE .. . L OVE 
. . . All those who are not yet alarmed by wbat the cen­
sorship allows them to read in the newspapers must go 
and see "L'Age. d'or." It complements the present stock­
exchange crisis perfectly, and its impact is all the more 
direct just because it is surrealistic ... Tbe foundations 
are l aid, conventions become dogma, policemen push 
people around just as tbey do in everyday li fe. And, just 
as in everyday life, accidents occur in bourgeois society 
while that society pays no attention whatsoever. But 
such accidents (and it must be noted that in Bunuel 's 
film they remain uncorrupted by p~ausibility) further 

mer i filosofiskt ren form - försvagar motståndskraften 
hos ett redan ruttnande samhälle som försöker överleva 
sig självt genom att använda sig av präster och pol iser 
som enda stöd. Den slutliga pessimismen som i och 
med optimismens upplösning utvecklats inom den härs­
kande klassen blir i sin tur en mäktig kraft vid splittring­
en av denna klass. Den antar formen av negation och 
framträder strax i den antireligiösa kampen som samti­
digt är en revolutionär kamp, eftersom bekämpandet av 
religionen också innebär bekämpandet av världen. 

Pessimismens övergång från tillstånd till handling styrs 
av Kärleken - i den borgerliga demonologien betecknad 
som det ondas princip - vilken kräver att man för dess 
skull offrar allt : status, familj , ära, men vars misslyckan­
de inom samhällets ram föder revoltkänslor. Ett liknan­
de förlopp kan observeras i Markis de Sades liv och 
verk som är samtida med " I'Age d'or" (Guldåldern) och 
den absoluta monarkin ... Det är alltså ingen tillfällig­
het att Sunuels blasfemiska film är ett eko av de hä­
delser som den gudomlige markisen vrålade ut genom 
fängelsegallren. Självfallet återstår att bevisa huruvida 
denna pessimism har någon framtid i proletariatets 
kamp och slutliga seger som innebär avskaffandet av 
klassamhället. I detta " välmågans" tidevarv måste 'TAge 
d 'or":s sociala funktion bestå i att sporra de förtryckta 
att tillfredsställa sina destruktiva behov och kanske även 
att underblåsa förtryckarnas masochistiska tendenser. 
Trots allt som hotar att förkväva denna film, tror vi , att 
den på ett mycket effektivt sätt kommer att spränga de 
himlar som aldrig i skönhet kan mäta sig med dem som 
den själv visat oss i en spegel. 
(L'Age d'or. Paris 1931 .) 

Stillbild ur " L'Age d'or". 1930. 
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debilitate an already rotting society that tr ies to prolong 
its ex istence artificiall y by the use of priests and police­
men. The f inal pessimism born with in that society as its 
optimism begins to wane, becomes a powerful virus that 
hastens the process of disintegration. That pessimism 
takes on the value of negation and is immediately trans­
Iated into anti-clericalism ; it thus becomes revolutionary 
since the fight against religion is also the fight against 
the world as it is. 

But it is L ove which brings about the transition from 
pe sim ism to action ; Love, denounced in the bourgeois 
demonologyas the root of all evil. For Love dem ands 
the sacrifice of every other value: status, family and 
honour. And the fail ure of Love within the social fram e­
work leads to Revolt. This process can be seen in the 
life and works of the Marquis de Sade, wbo lived in the 
golden age of absolute monarchy... so that it is no 
coincidence if Bunuel 's sacrilegious film contains echoes 
of the blasphemies which tbe Divine M arquis huri ed 
tbrougb tbe bars of his gaol. 
It still remains to be demonstrated that the fi naloutcome 
of this pessimism will in fact be the struggle and the vic­
tory of tbe proletariat, wbich will mean the abolition of 
a society made up of different cl asses. 
In tbis age of so·called prosperity, tbe social function of 
"L' Age d'or" must be to urge the oppressed to satisfy 
their hunger for destruction and perhaps even to cater for 
the masochism of the oppressor. 
In spi te of all the tbreats to suppress tbis film, we believe 
that it will win out in the end and open new horizons in 
a sky which can never match in beauty that sky it show­
ed us in a mirror. 
(L'Age d'o r, Paris, 1931.) 

Still f rom "L'Age d'or", 1930. 



Stillbild ur " L'Age d 'or" . 1930. 

Andens sista korståg 
På vissa attityder, reaktioner, plötsl iga, avslöjande utbrott 
av nervositet kommer polisen att börja misstänka över­
vakade konsumenter för surreal ism . Härifrån kan jag se 
dessa provocerande agenter, deras ränker och råttfäl ­
lor. Än en gång kommer ind ividernas rätt att själva ut­
forma sina liv att beskäras och ifrågasättas. Man kom­
mer att åberopa faran för det allmänna, folkets intresse, 
hela mänsklighetens framtid . Hederl igt fol k kommer att 
gripas av stark ind ignation mot denna oförsvarl iga akti­
vitet, denna epidemiska anarki som hotar att rycka bort 
den enskilde ur gemenskapen för att skapa ett indivi­
duellt paradis åt honom, dessa tankar på villovägar 
som man mycket snart kommer att benämna "intellek­
tuell malthusian ism" . Vilka fantast iska skövlingar: nytto­
principen kommer att te sig mycket främmande för alla 
dem som ägnar sig åt denna högre synd. De kommer 
inte längre att ägna sig åt något andligt liv. De kommer 
att se gränserna förskjutas, och deras berusning kom­
mer att delas av allt vad jorden har som är brinnande 
och otillfredsställt. Hals över huvud kommer de unga att 
hänge sig åt denna allvarliga och sterila lek. Det kom­
mer att förändra deras liv. Universiteten kommer att 
överges. Laboratorierna stängs. Ingen arme är längre 
möjlig, inga familjer, inga karriärer. Då, inför detta väx­
ande sociala missnöje kommer en stor sammansvärjning 
att bildas av världens alla dogmat iska och realistiska 
krafter mot illusionernas spöken. De kommer att segra, 
dessa krafter, sammanslutna av " varför inte" och " leva 
trots allt" . Det kommer att vara andens sista korståg. 
(L. Aragon : Le Paysan de Paris. Paris 1926.) 
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Sli ll from "L'Age d'or", 1930. 

The last crusade of the spi rit 
The customers, under police surveillance, will be su pec­
ted of surreali m which they will betray by cerlain po tu­
res, certain reactions, sudden nervou ge ture . I can ee 
the agents-provocateur , their trick , their little trap . The 
individual 's right to do with his li fe a he plea e will 
once more be denied and di puted. Public afety will be 
invoked, the General Intere t, the preservation of the 
entire human race. Respectable people will be seized by 
a great indignation again t thi indefen ible activity, lhis 
contagious anarchy which ten d to snatch the individual 
from a common f ate and creates f or him an individual 
paradise, this def lection of thought which th ey will not 
hesitate to call 'in tellectual malthusiani m' ! What magni­
f icent destruction: the principle of usefulness will be 
unknown to those who practise this superior vice. For 
them all application of mind will cea e. They will ee its 
boundaries roll away, they will arouse everyone who i 
eager and dissatified to join in their intoxication. The 
young will give themseJves up entirely to this serious and 
frui tless pursuit. Their way of life will be abnormal. The 
Universi ties will be empty. The Jaboratories will be elo­
sed. T here will be an end to the army, the fami ly, a 
career. T hen, in the face of this growing social disaffec­
t ion, a great conspiracy will arise from all the dogmatic 
and realistic forces of the world against this phantom 
illusion. And they will win, these united forces of 'why 
not' and 'Jife-must-go-on-aU-the-same'. It will be the last 
crusade of the spi r i t. 
(L. Aragon: Le Paysan de Paris. Paris, 1926.) 

En sida ur en pamflett som publicerades av 
surrealistgruppen " L'affaire de L'Age d 'or". 1931 . 

Page from the pamphlet publisbed by the surrealist 
group "L'affaire de L'Age d'or", 1931. 

• La erit ique du " ie l ." tran. form e en eritique de (a 
t~rre, la er it ique de la reli~ion en erit ique du droi/, la er i­
tique d e la theolo~ie en erit ique de (a poli /ique . . , 

1\.\111. ~ I \ 11 \ . 

.. II n'y a pas de spectac/e a UllS i doux que ee!u; de 
I'ogon ie J'un pre l re. I 

~J \1 III< I. 1>1-. ( ; 1 U \I :\ . 

Cette vue du film aurait provoque l' intervention, aupres du Gouverne ment 
fran~ais, de l'ambassadeur d'ltalie, qui feindrait d'y reconnaitre ses souvera ins. 
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Leurs Majestes italiennes; qui font massacre r 
le s ouvriers revolutionnaires . telles qu'elles 

son t dans la tri ste real ite. 



Den surrealistiska kritiken 
Några drag som utmärker den civiliserade 
mentaliteten 
Min avsky riktar sig mot sjuka men ändå levande före­
teelser; gängse grötiga föreställningar, all världens -
en hatad världs - inkörda tankebanor; företeelser som 
jag bara ämnar betrakta under en irrande, abstrakt pro­
menad mitt ibland dem; svampiga slott, rostiga fält , ett 
"kollektivt medvetandes" obotliga svulster (till slut kan 
vi ändå känna oss lugna, den sista dörren leder verkli­
gen UT) . Att kapitalismen som nödvändigt komplement 
förutsätter vissa sätt att tänka eller inte tänka, som defi­
nitionsmässigt garanterar dess aldrig sviktande, eviga 
fortvaro, är en tanke som tillåts bli abstrakt under myc­
ket få ögonblick av vårt vakna liv. Konvent ioner som 
långsamt förtär även de renaste - föreställningar som 
cirkulerar med blodet och gör konventionernas smitt­
ämnen permanenta och konkreta, här har vi den förla­
mande omgivning, där de själar som sysselsätter sig 
med själen vissnar bort. Dessa specialister - liksom 
alla andra - går ständigt omkring med en fundamental 
oöverensstämmelse mellan det som de officiellt står för 
och det som är deras sanna jag. De skulle gripas aven 
rimligen dödl ig svindel, om de någon gång lyckades 
föreställa sig sig själva utanför de konventioner - hu­
vudsakligen av yrkesmässigt, familjärt och militärt slag -
som utgör de rankiga klädhängare, på vilka de varje 
kväll, INNAN DE SOMNAR, hänger upp sitt eget jag. 
Det blir säkerligen inte på något varligt sätt som en stor 
del av dessa människor kommer att berövas sina jag. 
Deras "verklighet" är för övrigt på samma sätt som de­
ras jag en mask. Deras positivism - en underkastelse 
inför det som existerade före en själv - är ett av de 
ideologiska trick som borgerligheten använder sig av 
för att överleva. Positivismen anser alla "fakta" vara 
förvärvade och bortser helt lugnt från den dialektiska 
lag om deras tillblivelse som ensam kan ge dem en 
mening . Att förneka "verkLigheten" är att underkänna 
den sociala organisation som är dess nödvändiga infra­
struktur (eller omvänt: att aktivt underkänna samhället 
är också att förneka den verklighet som samhället gör 
anspråk på att ålägga oss) . Det är genom cirkelbevis 
som (civilisationen) känner igen sig i dessa berömda 
"fakta" i och med att den tillämpar sina egna kategorier 
på sig själv. Vidare fortsätter positivismen att nära det 
skorviga dibarn som för alltid borde skaffas ur vägen, 
nämligen den realistiska konst som består av "observa­
tioner" och som aldrig någonsin kan föra forskandet i 
vår verklighet framåt, eftersom det inte finns något verk­
ligt forskande annat än det som riktas mot DENNA värld. 

*** 
Skaka om i den borgerliga moralens huvudbegrepp, och 
ni får höra klirrandet av pengar. Jag kan också genast 
bekräfta att alla ord som uttrycker dessa begrepp OCK­
SA har - eller har haft - en merkantil och finansiell in­
nebörd. Om man är det minsta uppmärksam på dessa 
ords betydelse, blir det "moraliska" bedrägeriet genast 
uppenbart. PLIKT är SKULD, ett helt och hållet kristet 
begrepp om en skuld som människan aldrig upphört att 
betala. Denna plikt som framför allt gynnar innehavare 
av obligationer kallas själv OBLIGATION. Dess uppfyl­
lelse, säger de moraliska handböckerna, skänker subjek­
tet ett VÄRDE. (Värde är ett av de ord som förekommer 
oftast i detta slags skrifter, oftare än ordet GOD). Man 
behöver bara sätta orden obligation , värde och god i 
pluralis för att inse vad det hela går ut på. Man skulle 
kunna tillfoga ordet merit (från ett grekiskt ord som be­
tyder andel) och i förbigående konstatera att BERIKA,. 
FÖRVERKLIGA - självfallet i ordens "andliga" bemär­
kelse - är alla officiella moralprofessorers favorituttryck. 

The surrealist critique 
On certain traits particular to the 
civiIized mentality 
My particular grudge is against things sick yet alive, 
current-notions, the thick vertebrae of everyone's thoughts 
- everyone most hateful - things which Ishall take just 
a brief look at, in the course of a casual, abstract stroll 
amongst them, soft castles, fields of rust, incurable 
growths of a "collective con science" (at last we can be 
at ease, the back door reaUy does open onto THE OUT­
SIDE). That capitatism deems certain ways of thinking 
or not thinking its necessary complement, things which 
tend by definition to guarantee its effective SUl'vival, is a 
consideration which few moments of our waking life 
aHow to become abstract. Conventions which slowly cor­
rode even the purest people - concepts, circulating like 
blood, and thanks to which the virulence of these con­
ventions is permanent and concrete, this is the paralysing 
medium in which the minds of those concerned with the 
mind waHow and stagnate. These specialists - like all 
others - ceaselessly maintain a fu ndamental discordance 
between their official and their true selves. They would 
be seized with a relatively mortal fit of vertigo if they 
could conceive of themselves as outside conventions -
mainly profession al, family and military conventions -
which are the shaky clothes-pegs where every night, BE­
FORE THEY SLEEP, they hang up their selves. It is 
assuredly not with gentleness that the selves will be 
taken from a considerable number of these people. What 
is more, their "reality" is as much a mask as their selves. 
Their positivism - submission to that which already was 
before one existed - is one of the ideological tricks by 
which the bourgeoisie maintains itself. Positivism regards 
the "facts" as acq'uired, neglecting the dialectic law of 
their becoming by which alone they can assume mean­
ing. The denial of "reality" is a negation of the social 
organisation which is its essentiai infrastructure (inversely, 
the active negation of society is also a denial of the 
reality which it claims to oppose.). It is by a vicious 
circle that the civilized mentality, applying its own cate­
gOl'ies to itself, recognizes itself in the famous "facts". 
Furthermore, positivism continues to suckle an infan! 
covered in scabs which should always be cudgelled to 
death: that is, realist art consisting of "observations" 
which can never bring real investigation any further 
forward, because Ihere can never be allY real research 
excepl if be directed against THIS world. 
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Shake the principal tenets of bourgeois morality, and they 
make the jingle of money. I affirm here and now that 
all the words expressing these tenets have ALSO or have 
had - a financial or mercantile sense. If one accords 
even the most fleeting consideration to the sense of these 
words, the "moral" fraud becomes immediately apparent. 
DUTY is DEBIT (DEVOIR c'est DETTE), a perfectly 
christian notion of a debt that man has never finished 
repaying. This duty which profits first of all those who 
hold obligations is itself called OBLIGATION. Hs fulfi l­
ment, according to the moral hand books, confers a 
V ALUE upon the subject. (The word value is one which 
occurs most frequently in such works, more frequently 
tban the word GOOD). One has only to put tbe words 
obligation, vahle and good in tbe plural, and it becomes 
immediately evident what it is all about. One might also 
add merit (from a greek word meaning share) and 
observe, incidentally, tbat ENRICHMENT and REAL­
ISE, taken naturally in their "spiritual" sense, are favour­
ite expressions of the professors of official morality. 
Certain otbers, which are openly military (hierarchy, sanc­
tion etc.) are also features of ahumble attitude of zealous 
obedience to the strictly financial swearwords. If the 

Vissa andra, direkt militära uttryck (hierarki, sanktion 
etc.) intar också en ödmjuk hållning av fjäskig lydnad 
gentemot de rent finansiella grovheterna. Om handböc­
kernas teorier rätteligen strider mot borgerlig praxis 
(tänkandet är här lika med den verkliga, omkastade bil­
den av varandet), så återspeglas också denna högst 
kristna dubbelhet på ett hämnande sätt i dessa ord med 
två mycket exakta betydelser varav den ena belyser 
den andra. Inte ens de yvigaste "filosofer" lyckas över-

. skyla dessa begrepp som så uppenbart "TJÄNAR EN 
OHYGGLIG INDUSTRIELL OCH MILITÄR UTSUGNING" . 

I den civiliserade mentaliteten förutsätter baskatego­
rien "värde" eller " rikedom", d. v. s . det som ägs, som 
korrelat baskategorin "den person som äger detta värde 
eller denna rikedom". I Frankrike, till exempel, finns det 
ingenting om vilket man inte kan ställa den ofrånkomli­
ga, tarvliga och heliga frågan "vem tillhör det?". Inte ens 
samvetet uppfattas någonsin som annat än en ägodel. 
I böcker och publikationer av olika slag talas ständigt 
om den-och-dens tankar, om andan hos den-och-den 
individen, nationen , yrkesgruppen, familjen eller land­
skapet. Jag åtar mig här - för det är här det skall göras 
- att än en gång upprepa följande påståenden: Den 
som skriver uttrycker inte sina egna tankar utan tanken 
själv, d. v. s. det som är tänkt och det är bara som en 
mycket tillfällig värd han hyser den inom sig. Tanken 
som genomilar mig kan på intet sätt betraktas som min. 
Den kommer till mig från icke-mig, den har samma 
bruksvärde för alla. Individualismens mest sansade ut­
tryck står att finna i det berömda "cogito" (fött av krist­
na föräldrar) , där Descartes som grundat den franska 
borgerlighetens filosofi placerar jaget före tanken och 
tanken före varandet. Som en jämförelse vill jag anföra 
Arthur Rimbauds uttalande: "Det är fel att säga jag tän­
ker, man borde säga man tänker mig." (Den ande som 
är instängd i ett så eländigt fängelse förruttnar; och 
denna förruttnelse är - I en eller annan form - gud). 
För den civiliserade individen är det aldrig fråga om 
annat än att HA. Och allt som jaget har, måste det ta 
från andra. Därför måste jaget vara den starkaste, d. v. s. 
det måste försäkra sig om att dess person , förvisso god­
tyckligt abstrakt, är överlägsen alla andra. Den civilise­
rade människans mål - tecknet på hennes framgång i 
världen (f. ö. ett obegripligt uttryck) , är, objektivt sett, att 
utifrån påtvinga andra varelser sina egna gränser. Indi­
vidualism, nationalism, imperialism, kolonialism etc. "Vår 

Illustration utan bildtext ur "La revolution 
surrealiste". 1925. 

theories of the hand books are deservedly contrasted with 
bourgeois practice (the thought here is the real inverted 
image of the being) this most christian duplicity is re­
flected vengefully in these words which have two very 
precise meanings, one illustrating the other. The woolliest 
"philosophers" clothe very imperfectly tbese notions, 
which are visibly "IN THE SERVICE OF THE MOST 
MONSTROUS INDUSTRIAL AND MILITARY EX­
PLOITATIONS". 
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In the civilized mentality the basic category of value 
or wealth, i.e. what is possessed, supposes cOlTelatively 
the basic category of the person who possesses that value 
or wealth. In France, for example, there is nothing about 
which the indispensable, ignoble, sacramental question 
"wbo does it belong to?" cannot be asked. Even conscien­
ce is never conceived except as the propert y of a subject. 
Books and publications of all kinds invariably speak of 
the thoughts of Mr. So-and-So, of the spirit of such and 
such an individual, nation, corporation, family or land­
scape. Ishall take it upon myself, for that is their place, 
to go once more here over the following propositions: a 
writer does not express bis own thoughts, but thoughl 
itself, which is to say Ihal which is Ihought, to wbich he 
can consider himself nothing more than the very provi­
sional hast. Thoughts which pass tbrough me can in no 
measure be considered mine. They come to m e from 
nOll-me and are treated by people as commonplace values. 
The most tranquil expression of individualism is to be 
found in the celebrated "cogito" (bom of christian parents) 
wherein Descartes, founding the pbilosophy of the French 
bourgeoisie, places the I befOl'e the thought, tbe tbought 
before the being. By contrast, tbe declaration of Arthur 
Rimbaud: " [I is fa/se to say I think, one should rat her say 
I am Ihought. (The mind, imprisoned in such miserable 
limits, putrifies; and this putrefaction is, in one form or 
another, god). For the civilized individual, all that matt­
ers is TO HAVE. And what the I has must be taken by 
it from olhers. He must therefore be the strongest, that 
is, he must make sure that his person, arbitrarily abstract 
in fact, is superior to the rest. The aim of the civilized 
person - the sign of his success in the world (an in­
comprehensible expression anyway) is objectiveJy, to im­
pose from outside his own limits on other people. Indivi­
dualism, nationalism, imperialism, colonial ism, etc. "Our 
civilization, writes M. Rene (Manuel de Sociologie, p. 397) 
may be described as the swn-total of those values which 

Uncaptioned illustration from 
"La revolution surrealiste", 1925. 



civilisation", skriver Rene Hubert (Manuel de Socio­
logie, sid. 397) kan karakteriseras som summan av de 
värden som kan tänkas i abstrakta termer och FÖLJ­
AKTLIGEN ANVÄNDAS PA DEN MÄNSKLIGA RASEN I 
SIN HELHET" . Understrykningen av detta imperialistiska 
katekesbud är min egen. 

Galningen som inte längre kan injaga respekt och som 
inte längre kan anpassa sig till verkligheten är bland de 
civiliserade ett offer för tabuföreställningar som sociolo­
gerna säkerligen inte har studerat med samma iver som 
de tabu som skyddar honom bland vissa infödingsfolk 
och som ju är de vidrigaste och mest avskyvärda man 
överhuvudtaget kan tänka sig . Vad poeterna beträffar, 
så gör de civiliserade folken livet svårt för dem och ut­
talar sig med största reservation om deras verk, för att 
sedan, när de väl är döda, börja studera dem. 

::::::* 

Surrealismen som är en dialektisk fortsättning på Dada 
har fört poesin till gränstrakter där den inte längre till­
hör litteraturen. Driven till diktens yttersta gräns återstår 
för poesin ingenting annat än att ta språnget. I dag kan 
dess litterära form fortfarande förklaras av antipoetiska, 
sociala villkor som inte slutgiltigt kommer att utplånas 
förrän någon tid efter den kommunistiska revolutionens 
seger i global skala. Surrealisterna bereder väg för den 
" övergång från kvalitet till kvantitet" som Tzara talar om 
och som har det klasslösa samhället som ett nödvändigt 
villkor. Denna övergång innebär att poesin upphör att 
vara form för att i stället bli innehåll. En grupp männi­
skor varslar om poesiens underbara återvändande till 
källorna; i stället för att uttrycka världen kommer den 
att delta i världen . Poesin som förnekas av det kapita­
listiska samhället kommer att utnyttja alla de medel till 
kommunikation människor emellan som denna civilisa­
tion har utvecklat. Det styrda tänkandet, vetenskap och 
industri kan tjäna som befordringsmedel för drömmen. 
" Fördelningen", säger Engels (Anti-DOhring II, sid. 102) 
" kommer i den mån den leds av rent ekonomiska över­
väganden att genomföras i enlighet med produktionens 
intressen, och det som mest kommer att gynna produk­
tionen är ett fördelningssätt som tillåter alla medlemmar 
i samhället att utveckla, bevara och utöva sina förmågor 
så mycket som möjligt i alla bemärkelser. " Och Lautrea­
mont tillägger: " Poesin måste göras av alla, inte aven." 
De medel som låter oss komma i besittning av de kon­
troller som åstadkommer förändringar är okända. Man 
kan bara fastslå den dialektiska nödvändigheten av de­
ras framställning. Surrealismens dialektiska framåtskri­
dande måste bestå i att övervinna det avstånd som 
skiljer ordet från det faktiska innehållet i det som det 
representerar. Det är alltså fråga om att dialektiskt åter­
uppfinna det magiska, genom att använda de resultat 
som uppnåtts under en epok som förnekade magin. Poe­
ten kan sålunda se sig själv som en tekniker för över­
gången från ord till värld. Ingen får emellertid känna sig 
lugnad av dessa betraktelser över poesin, ty surrealis­
terna ägnar en allt större del av sin tid åt ett synner­
ligen målinriktat tänkande - revolutionär teori och pro­
paganda - så långt har vi hunnit i dag. Men det som 
poeten var, kommer senare magikern som förgör dröm­
men att vara ; en magiker i en värld där det dåliga sam­
vetet - det moraliska samvetet (som "verkar nära be­
släktat med ångesten", som Freud helt diskret uttrycker 
det i "Totem und Tabu", sid. 993) har absorberats, där 
lustprincipen identifieras med verklighetsprincipen och 
det rationella med det verkliga i en absolut förening. 
Moralen uppslukar psykologin, poesin uppslukar versen, 
handlingen uppslukar individen, människan uppslukar 
jaget.. världen slukar tingen. Men de skimrande vägarna 
för vidare sin eviga diamant. 
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may be thought oj in abstract terms and CONSE­
QUENTL y APPLIED TO THE HUMAN RACE AS 
A WHOLE". The underlining of this piece of imperialist 
catechism is my own. 

The madman who can no long el' commalld respect, who 
can no longer come to terms with reality, is a victim, 
among civilized peoples, of taboos which have certainly 
not been studied by sociologists just as those which pro­
tect him among certain native peoples, and which are the 
vilest and most repugnant that one can imagine. As for 
the poets, the civilized peoples start by making life very 
difficult for them, by making the greatest reservations 
as to the value of their works, then, when it is certain 
that they are dead they are studied. 

Surrealism, providing dialectic continuity for Dada, led 
poetry to reaches where it no longer belonged to litera­
ture. Perched at the extreme limit of the poem, poetry 
has now only to jump. Even today, its literalY form may 
still be explained by anti-poetic social conditions, which 
will not ultimately be stamped out until som e time af ter 
the victory of the communist revolution on a global 
scale. The surrealists are preparing the ground for the 
"transition from quality to quantity" mentioned by Tzara, 
for which one of the essentiai prereqLlisites is a c1assless 
society. This transition will mean tbat poetry will cease 
to be form and become matter. A group of men predict 
the formidable return of poetry to its sources, from 
expression of the world to participation in the world. 
Poetry, denied by capitaiist civilization, will take advant­
age of all the means of communication from man to man 
evolved by this civilizatin. The directed thought, science 
and industry, might serve as a vehicle for dream. "Re­
distribution, says Engels (Anti-Duhring II, p. 102), in so 
far as it will be governed by purely economical consider­
ations, will be carried out according to the interests of 
production, and production wiII most sLlccessfully be 
promoted by a method of redistribution permitting all 
members of society to develop, maintain and exercise 
their faculties to the utmost capacity and in all direc­
tions." And Lautreamont adds: "Poetry must be made 
by all , not by one." The means by which we shall garn 
possession of the controis governing changes oj state are 
unknown. One can but affirm the. dialectic necessity for 
their production. The dialectic progress of surrealism 
mLlst consist in forcing the distance which separates the 
word from the actual matter of its representation. What 
this means is, a dialectic reinvention of magic, by means 
of a utiIisation of the resLlIts of an era which has denied 
magic. The poet might thus see himself as a technician 
of the transition from word to world. But let no one be 
reassured by these thoughts on poetry, for the surrealists 
are consecrating agreater share of their time to the most 
directed of thOLlghts - revolLltionary theOJ'y and pro­
paganda - so much for the present. But what formerly 
was the poet, will later become the magician who liberat­
es the dream, magician of a world in which the bad 
conscience - the moral conscience (wich, says Freud 
discreetely in Totem et Tabou, p. 933, "shows a great 
affinity to anxiety") has been reabsorbed, in which the 
principle oj pleasU/'e is identijied with the principle oj 
reality, the rationai with the real, in an absolute marriage. 
Morality cOJTodes psychology, poetry cOJTodes verse, acts 
swallow up individuals, man enguljs the l , the world 
enguljs things. But the elear courses jerry onwards their 
continuous diamond. 
English translation by Hal Sutcliffe. 
(J.-M. Monnerot: Le surrealisme au service de la 
revolLltion. N:o 5-6, 1933.) 

Revolutionen och vardagslivet The revolution and everyday life 

Stillbilder ur "Fyra fräcka fripassagerare". Bröderna Marx. 



Paris: Maj 1968 
Den nya sensibiliteten bryter fram 
Den rad ikalt utopiska karaktären hos deras krav över­
träffar till sto r del de hypoteser som framförs här ; och 
ändå utvecklades och formulerades dessa krav under 
själva handl ingsförloppet ; de är ett uttryck för konkret 
politisk praxis. Akt ivisterna har diskval ificerat begreppet 
" utopi" - de har förkastat en oriktig ideolog i. Vare sig 
deras aktion var en revolt eller en ofullgången revolu­
t ion utgör den en vändpunkt. När de proklamerar den 
" permanenta utman ingen" (la contestat ion permanente) , 
den " kont inuerliga utbildn ingen", det stora Avståndsta­
gandet, känner de igen det soc iala förtryckets prägel 
även i den trad it ionella kulturens mest sublima manifes­
tationer ; och i de tekniska framstegens mest iögonfal­
lande resultat. De har åter uppväckt ett spöke (och 
denna gång ett spöke som hemsöker inte bara borgar­
klassen utan alla exploaterade byråkratier) : spöket av 
en revolut ion som underordnar utvecklingen av produk­
tivkrafterna och den högre levnadsstandarden under 
kraven på att skapa solidaritet med den mänskliga ar­
ten , att avskaffa fattigdom och elände bortom alla na­
t ionella gränser och intressesfärer, att uppnå fred . Med 
ett ord : de har brutit ut iden om revolut ion ur den kon­
tinuerliga rep ressionen och satt in den i dess autentiska 
dimension : friheten . 

De unga aktivisterna vet eller känner att det helt en­
kelt är deras liv som står på spel , deras liv som mänsk­
liga varelser, som blivit en leksak i händerna på politi­
ker, direktörer och generaler : Rebellerna vill rädda det 
undan dessa händer och göra det värt att leva ; de är 
medvetna om att detta idag fortfarande är möjligt, och 
att uppnåendet av detta mål nödvändiggör en kamp som 
inte längre kan föras med reglerna hos en pseudo­
demokrati i en Fri Orwellsk Värld . Dem tillägnar jag 
denna bok. 
(H. Marcuse : An essay on liberation. London 1969.) 

PARIS -

Paris: May 1968 
The New Sensibility Explodes 
The radical utopian character of their demands far Sllr­

passes the hypotheses of my essay; and yet, these de­
mands were developed and formulated in the course of 
action itself; they are expressions of concrete political 
practice. The militants have invalidated the concept of 
"utopia" - they have denounced a vicious ideology. 
No matterwhether their action was a revolt or an abortive 
revolution, it is a tu rning point. I n proclaiming the 
"permanent challenge" (la contesta/ion permal/.ente), the 
"permanent education," the Great Refusal, they recognize 
the mark of social repression, even in the most sublime 
manifestations of traditional culture, even in the most 
spectacul ar manifestations of techn ical progress. They 
have again ra ised a specter (and th is t ime a specter which 
haunts not only the bourgeoisie but all exploitative 
bureaucracies): the specter of a revolution which sub­
ordinates the development of productive forces and h igh­
er standards of living to the requirements of creating 
solidarity for the human species, for abolishing poverty 
and misery beyond all national frontiers and spheres of 
interest, for the attainment of peace. I n one word: they 
have taken the idea of revolution out of the continuum 
of repression and placed it into its authentic dimension: 
that of liberation. 

The young militants know or sense that what is at stake 
is simply their life, the life of hum an beings which has 
become a playth ing in the hands of poli ticians and ma­
nagers and generals. The rebels want to take it out of 
these hands and make it worth living; they real ize that 
this is still possible today, and that the attainment of th is 
goal necessitates a struggle which can no longer be 
contained by the rules and regulations of a pseudo­
democracy in a Free Orwellian World . 
(H . Marcuse: An essay on liberation. London, 1969.) 

Paris. Maj 1968. 

Paris, May 1968. 

I 

Paris maj 1968 
"Gatorna har blivit politiserade - detta faktum visar på det 
politiska tomrum som råder Inom de fält som behärskas av 
experter,na. " 

(Lefebvre) 
Ett försök till revolution, riktad lika mycket mot byråkratin 
och bristen på engagemang som mot lönestrukturen. En re­
volt som visade hur sårbar den moderna staten och dess 
försvarsmekanismer är. En revolt som avslöjade det ovänta­
de inflytandet från de radikalaste konstnärliga experimenten 
i detta århundrade. Ett inflytande som man i allmänhet inte 
anade att det existerade och som är så helt olika de stilis­
tiska influenser som så ofta har dirigerats om för att hjälpa 
kapitalismen att sälja sina varor. Inskriptioner var det me­
dium som revolutionen använde. för alt sälja sina förhopp­
ningar. 

Paris May 1968 
"The streets have become politicized - this fact points up the 
political void prevailing in the speciaIized areas." 

(Lefebvre) 

An attempted revolution directed as much against bureaucracy 
and non-participation as against wage strucfure. An tipheavel 
which revealed the fraiIty of the modem State and it's defence 
mechanisms. An upheaval which revealed the unexpected in· 
f1uence of the most radical artistic venfures of this century. An 
influence not generally reaIized to exist, and utterly different from 
those stylistic infIuences which have so often been redirected in 
order to help Capitalism seD its goods. Graffitti was the media 
through which the revolution sold it's hopes. 
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Människan älskar tinget. Man makes love with things. 

Föremål, göm dig. - Böj dig ner och beta. Object, hide. - Bow down and graze. 
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Kultur är motsatsen till liv. 

--. ... :.-. 
• 

Under stenläggningen, sandstranden. 

Jag ejakulerar med gatstenarna. 

I revel in the paving-stones. 

Culture is the inversion of life. 

Under the paving-stones, the beach. 
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The barricades, Paris, May 1968. 
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Den vackraste skulpturen är gatstenarna, de tunga, 
kubiska stenarna, stenarna som man kastar på 
snutens käft. 
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The most beautiful sculpture is the sandstone 
paving-stone, the heavy, cubic paving-stone, 
the paving-stone you can thmw at the mugs of the police. 



Jag tar mina önskningar tör verkliga tör jag tror på det 
verkl iga i mina önskningar. 
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I take my desires for reality because 
I believe in the rea li ty of my desires. 
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Att leva - utan någon död tid 
att njuta hämningslöst. 

Detta är det utopiska begreppet om socialismen, som 
tar i betraktande frihetens insteg i nödvändighetens rike, 
och föreningen mellan nödvändigt orsakssammanhang 
och orsakssammanhang av frihet. Det första skulle be­
tyda att man går från Marx till Fourier; det andra från 
realism till surrealism. 

Ett utopiskt begrepp? Det har varit den stora, verkliga 
överskridande kraften, "I'idee neuve" i det första mäkti­
ga upproret mot hela det existerande samhället, uppro­
ret för den totala omvärderingen av de accepterade 
värdena, för kvalitativt annorlunda levnadssätt: maj re­
volten i Frankrike. De affischer och väggtidningar som 
gjordes av "de unga arga" förenade Karl Marx med 
Andre Breton; parollen "fantasin till makten" gick väl 
ihop med "kommitteer (sovjeter) överallt"; pianot med 
jazzmusikern stod mellan barrikaderna ; den röda flag­
gan passade bra på statyn av författaren till "Samhällets 
olycksbarn" (Hugo); och strejkande studenter i Toulouse 
krävde återupplivandet av albigensiskan , trubadurernas 
språk. Den nya sensibiliteten har blivit en politisk kraft. 
Den går tvärs över fronten mellan den kapitalistiska och 
kommunistiska världen; den är smittsam därför att atmo­
sfären, klimatet i de etablerade samhällena för smittäm­
net vidare. 
(H . Marcuse: An essay on liberation. London 1969.) 
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Live without dead time 
play without fetters. 

This is the utopia n concept of socialism which envisages 
the ingression of freedom into the realm of necessity, 
and the union between causaiity by necessity and causaIi­
ty by freedom. The first would mean pass in g from Marx 
to Fourier; the second from realism to surrealism. 

A utopian conception? It has been the great, real, tran­
scending force, the "idee neuve," in the first powerful 
rebellion against the whole of the existing society, the 
rebellion for the total transvaluation of values, for quali­
tatively different ways of life: the May rebeIlion in 
France. The graffiti of the "jeunesse en eolere" joined 
Karl Marx and Andre Breton; the slogan "l'imagination 
au pouvoir" went weIl with "les comites (soviets) par­
tout"; the piano with the jazz player stood weIl between 
the barricades; the red flag weIl fitted the statue of the 
author of "Les Miserables"; and striking students in Tou­
louse demanded the revival of the language of the Trou­
badours, the Albigensians. The new sensibility has be­
come a political force. It crosses the frontier between the 
capitalist and the communist orbit; it is contagious be­
cause the atmosphere, the climate of the established socie­
ties, carries the virus. 
(H. Marcuse: An essay on liberation. London, 1969.) 
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