


INTRODUCCION

Hace ya muchos aefios que el erte cinematogrdfico, debi-
do principelmente & contingencias de orden economico, parece
haber renunciasdo a sus inmensas posibilidades greadoras, gue
en las asctuelidsd caminan exclusivamente en wuna sola divec——
¢iént la del mas estricto REALISMO., Serfa lergoe de explicar

por que incluimos también bajo este signo de realismo & los
films de dibujos enimados. Ee cierto, que la inica forma £11
mica de nuestreos dfes, el CINE-NOVELA, ha llegedo a alcanzar
una rara perfeceidn, pudiendo decirse, ademfs, que cesi no -
queda tema que no haye sido tratedo por ella. Mes, los asun-
tos originales estdn poco menos que agotedos y el cine reg—-
lista has tenido que recurrir & lss cresaciones litereriass de
les que prinecipelmente nutre su inspirscién, Lo gue a través
de los siglos se noe habis contade per la novela o por el ~~
teatro mos lo vuelve s repetir ahora el cinematégrifo. Sien-
do este, como ee ha dicho & memudo, instrumento maravilloso
pera le expreaidn de la poesaia Yy de los sueios -del subcons-
ciente- pe ve constrefiido al papel de simple REPETIDOR de -
histories, ya expresadss por otras foruas del arie.

Nuestra dpoces e¢s de incertidumbre y el hombre conscien
te amhels, sunque solo sea en imeginacidn, huir de la angus-
tioea realided que le circunda. Todo va muriendo en 61, me—
nos la esperanze de que acaso la sociedad, y por lo tanto &1
mismo, llegue & encontrsr otra reslidad mejor. sQué mencs -
puede pedirsele & una obra de asrte, el film por ejemplo, i
no que refleje lag inquietudes y las esperanzas de la humani
dad sctual? Este tipo de cine puede darlo, mejor gque cusl———
quier otro, el FIIN PCETICO, que serfa al mismo tiempo 8l -
FILM FUEVO, gue con tento afdn buscan los productores de —-—
hoy.

intes del advenimiento del parlante hubo algunes tenta
tivas de ese género. Se llamsban films de VANGUARDIA a $odos
aquelos que rogeaban, eungue solo. fuers someramente, el plano
poético, o que intenteban sslivse del terrenc ten %rillado -
del realismo, Para una produccién escasisima como la ds en——
tonces asparecieron en el mundo cientos de Cine-Clubs Yy Balas
especializadas. Todavie hoy, @ pesar deé que dicha produccidn
de venguardis no es ufs que un recuerdo, ocurre el curiocso -
fendmeno de que en lugar de deseparecer €808 lugares de pro-
yeceidén se multiplicen prodiglosemente. En Estados Unidos, -
Francia, Belgica, Inglasterra, Italia, etc. hay docenas de —
miles de espectadores gue scuden con regularidad & tal clase
de espectdoulo, llegendo & veces @ proyectarse durante meses
a@lgunos de aquellos antiguos films de vanguardia. Existe pues
un piblico para esog films de orden poético: existe uns red
de explotacién que cuenta con millares de sasles piiblicas es~
pecializadas. En cambio no hay en.la prodmeceidn nundial ni —
una sola tentativa para relizar films de ese género. la red
comercial estd creada pero falta la mercancfa. El organc =-







agui precede a la funcidn.

Bl film "ILLGIBLE", ambieciona en clerto mode, inaugu-~
rar esa produccidfn de films "nuevos™ por la que tanto clama
la engustia vy ls esperanza del hombre moderno.

Neda se ha intentedo en la Industries Cinematogréfice
en este seniido. Creemos firmemenie gue lo fuluro reconoce-
rd como proféiicos loe camimos trazados en este film por -
los cuales parece aventurarse ya la humanidad.

= =

TLEGIBLE es un film gue posee dos dimensiones, una 8x
terna y otra interna. Upa que, por la fuersze de las image—
nes y de su concatenacidn corprendente, aciia de un modo =
directo sobre la conclencis del espectadori otra qgue Se dirld
ge al subconsecienfs en su lenguaje propic. Es un suefio de -
ecaracter podtico gue ee desarrolle mds alld de la conclen——
¢ie sociel, pars pomer en movimiento lse profundidades de -
la i

ilm es un conglomerado de simbolos, no litera——
rios ni ertificiosca, sinc de los simholos nsturales pro—-—-
pios de nusebra. culture. Nads ep el espiritu huméno se con-
cibe sin simbolos. El lenguaje que utilizamos pere comuni-—
cernos unos con otres es upa conbtextura de eimbolos artiecu-
lados segin lss necesidades 1dgicas de nuestra mente. la -
maging, la religidn, orgeniean un cuasdro armonico de simbo——
log presidides por una razdén aresdora.

Sin embargo, fuers un error presenter estos simbolos
al desnudo. Como la carne cubre y disimnla el esqueleto asi
en este film lo aparsncisl ocubre el silbole que 8l sapecta—
dor debe sentir més gue descnbrir, De no £er asi todo 81 -
efecto estético de la obra guedaria desbarstado, convirtién
dose nfa en una obhre Piloséfica que en una obra artistioa,
ea decir, se dirigiria mds a la inteligencia que a la imsgi
nacidn.

ALGUNOS BINMBOLOS DEL FILM ILEGIBIE

Este film, como tods realidad dinamica, ¥iene um pun-
de partide y otro punto terminal de llegeda. Arramca de




de un determinado lugar del espacio, del tiempo, de la pei-
que, SITUADOS EN EL VIEJO MUNDO -donde todevia estd situsdo
el espectador- para venir a parar en otro lugar del espacio,
del tiempo y de la pesigque, propios del NUEVO MUNDO.

A 880 se debe gue el protagonista y la ciuded a que -
pertenece formen una gols cosa. Tienen el miemo nombre VI--
LLIALOBOS cuya reaslidad fundemental es el engafio, Por ego la
mujer le engafia. Pero cuasndo llega el momento histérico del
desenlace, &l engafio se hace vieible y la policfa se suici-
da, es decir desaparece aquello que en el planmo psiguico -
constituye la represién o censura que configura nuestra con
¢iencia. De otro modo, aguello que impedfa el desarrollo de
la imesginacidén creadora, se desvanece abriendo todes las PO
eibilidades cinematogréficas.

A partir de ahi el film se precipita por mundos ima-—-
ginaries sin barreras. Se transforms la secuencias del tiem—
po. La persons que parecia llamada & ser lea esposa del pro-
tagonista se convierte en madre. Esta madre es ls libertad
futura que lleva consigo ls promese de un nmueve dfa, de una
nueva luz, de una nueva conciencia, de la ruptura del yo -
particular que es cadena que nos tiene presos,

Laee catdstrofes (trenes y barcos) se suceden pera pa-
sar de un mundo a oftro mundo.

El corszén habla, es decir, se escucha el lenguaje -
del amor gque promete la creascidém de su mundo.

J¢ sale del Finisterro, del fin de la tierra, em bus-
ca de uns realidad distinta tmujar flotante, Venus, L iber-
tad, Madre tierrs) y se viene a parar e otro lugar diferen-
te, a COLUMBIA, el luger de la paloma, del ser alado, donde
la imeginecidén creadora despliege sus slas podticas.

Como el fin del film, parecidemente 2l de nuestra cul
tura ocecidental, es lo que Rimbaud spetecis en su cartas del
vidente, "despertarnos em la plenitud del granm ensuefio", es
légico que, uns vez mezclados todos los tiempos y mediante
un “"gag" de naturaleza onirica, la sccidn del film se conegc
te con "La Vida Es Suefio", snunciando ssi un determinado =
despertar.

En ese momento se establece una distincidén entre las
dos libertades aludides en la primers parte del film: el —-
concepto actual de Liberted, limitedo y anticuadamente ves-
tido, y el concepto de Libertad, radiante y desnuda, propio
del Nuevo Mundo. De aqui que Carrillo -—el hombre tecnoldgi-
co~ personalided de transicidn de un mundo a otro, formade
con restos de catédstrofes, se identifique con el primer con
céepto de lLibertadl mientres gue el protagoniste y su compe-
fiero vayen en busca de otra Liberted mfs profunds, la Liber




tad cantade por Walt Whitmen en su
etros poemaes utilizaba

s
a América.

poema SPAIN

bl En ese y -
el nombre de COLUMBIA

A para designar

El film deja a la doble personalidad, gque alude & ls
Don Quijote y Sancho, en los albores de un mundo nuevo =
necesario crear. Por eso puede decirse gue el film -

ixteriorizando asquello que constituia su esenciat
(la creaecidn). Todo é1 es une proyeccidn ilustra-
itinerario que los impulsos

BOS8

vitales estén trazando
jel hombre.
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